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ولیہ رب 


تورانی کو تھسبے؟ 


ابرائیوت کے بارے میں تو ہم کو خاصی معلومات ھیں ۔ جب سے 
'یران میں میدیا کی حکوست قائم ھوثی اور اس کے بعد سائرس (0(7108)) ے 
اغخیمیئی سلطنت کی بنماد ڈالیء اس وقت ے ایران یق تاریخ کے بہت کچھ واتعات 
ىە صرف عام ھو چکے ھیں بلک اب تک تحقیقات کا سلسله جاری ے اور 
ھر مال کچھ لە کیھ نٹی معلومات علماے تاریخ کے ذریعے حامل ھوتی 
رھتی ہیں ۔ 

قدیم تاریخ میں بعض جنگیں بہت مشہور ھوئی ھیں ء مثلاً هندوستان 
میں مہابھارت کی جنگ مثھور ےے۔ قدہم یونان میں ٹراۓ )1٢09(‏ ک 
جنگ ے خاصی شہرت ہائی ۔ اور اسی طرح قدیم ایران میں ایرائیوں اور 
توارنیوں کی جنگ نے جو ۔الہا سال تک جاری رھی اور جس کو فردوسی کے 
شاھناے ۓ لازوال بتادیا سے ۔ 


لیکن یه سوال پیدا عوتا عے کە یہ تورانی کون تھے اور ان کا کون سا 
ملک تھا ؟ ابھی کچھ زمالے پہلے تک یف عمال کیا جاتا تھا کە تورانی قدیم 
تر قبایل ے تعلق رکھتے تھے جو ایران کی شتعال یىی مشرقی سرحد پر آباد تھے 
اور ان ے ایران کی مدتوں جنگ عوتی رھی ہ مگراب ٹی تحقیقی کچھ اور 
0ا : 

آہے عم پہلے شاعنامے ے رجوع کریں اور دیکھیں کھ وہ کیا کہتا 
کے ۔ شاہنانے میں توران ایک علاحدہ ملک دکھایا گیا عے جو کجیں شعال 
کی طرف ایرانی سرحد کے پار واقع ہوا سے ۔ تورانیوں کا مشجور بادشاہ افراسیاب 


سه ماھی ' اردو '" ٦‏ شمارہہ؛ وپ٭ھ 


عے جو بڑا جنگجو عے اور اس کے بجلوان ایرانی پپلوائوں کے مقابلے می 
لڑۓ آۓ ھیں ۔ لیکن ایک بات یہاں قابل غور ھ اور وہ یه ۓے کھ جب 
دو ایرانی اور تورانی پہلوان آپس میں نبرد آزما ھوے یں تو وہ دعوت مبارزت 
فارسی زبان می دیتے ھیں ۔ فردوسی ۓ کہیں کالیداس کی طرح کسی اور زہان 
کا ذکر نہیی کیا ۔ کالیداس ۓ اپنے مشوور ڈرامے '' شکتتلا “۶ میں جب 
دربار میں راجا اور پنڈتوں کے درمیان مکالمة پیش کیا ےہ تو اس کی زبان 
سکرت بتائی ے مگر جب ایک دیہاتی یا ایک عامی پیش ہوتا ےہ تو وہ 
پرآکرت ہولتا ۓ جو اس وقت کی عامی زہان تھی ۔ کالیداس ۓ اس بات کا خاص 
حیال رکھا ےہ که جس طبقے ک جو زبان ے ڈرامے میں وھی ادای جاے ۔ 

برغلاف اس کے فردوسی یه تو ضروربتاتا عے کە تورائی ایرائیوں ے 
مختلف تھے مگر ان کی مختلف زبان کا کوئی ذکر نہیں کرقا اورنه اس ک 
طرف کوئی اشارہ کرتا ے۔ ھوسکتا جس کھه اگر وہ کسی دوسری زہان کا ذکر 
کرتا تو اس کے اصل قصے میں ابرانیوں کی شدید دلچسپی اسی مقام پر کم 
هو جاتی کیوتکكه شاہد وہ اس زہان کو نە سمجھ سکتے ۔ لیکن حیرت کا ۔قام 
ےےکهہ جب اس ۓ قورانی پہلوانوں کا کہیں کہیں مفصل ذکر کیا ے؛ وہ 
ان کی زان کا کہیں اشارہ تک نہیں کرتا۔ دولوں طرف کے ہجلوان صرف 
فارسی ہولٹتے ھی ۔ 

اب اہک قورانی اور ابرائی کا مکالمه سنے ۔ توران کے بادشاہ افراسیاب 
کی لڑک منیزہ ایک ایرانی پجلوان بیژن کو دل دے بیٹھی ۔ باپ کو غبر 
دوئی تو اس ۓ بیژن کو پکڑوالیا اور اس کو کنویں میں قید کردیا ۔ منیزہ 
در پردہ بیژن کی خبر گیری کرتی ےہ ۔ جب ایک مدت تک یژن ایران ے 
غاب رھا تو رہ۔تم ایک تاجر کا بھیس ہبدل کر اور کچھ سامان تجارت لے کر 
توران گیا تا کهە ہیژن کا پتا چلاۓ ۔ جب منیزہ کو سعلوم ھوا کە کوئی بیژن 
کے ہ,ارے میں معلومات حاصل کرۓ ایران ے آیا عہ تو وہ رستم کے پاس گئی 
اور بیژن کا ذکر کرے لگں ۔ اس ہر رستم ۓ اس ے ے رغی پرتی تاکھ 
ر۔تم کی سوداگری کا راز ۸اش لە ھوجاۓ ء رستم کی ے رغی اور غیر ھمدردانه 
رویه دیکھکر منیزہ رستم ے یوں کجتی سے : 
به رستم تگەہ کرد و بگربست زار ز خواری پاربہد خوں درکنار 

بدو گفت کاے مہتر پر خرد -_ از تو سرد گفتن نە اندر خورد 


سہ ماعی ٭ اردو * ے شمارہ +رء وہع 


سخن گرنہ گوئی سرا حم ز پیش _ کہ من خود دلے دارم از درد ریش 
اس کے بعد وہ ابران کے طور طریقوں کا ذکر کرنی ہے که وہ اجنبموں 
ے کس طرح کا سلوک کرے ھی : 
جنیں باشد آئین ایران گر کم دروبش را کس ند گیرد خبر 
زدی ہانگ ہو من چو جنگ آوراں آئە ترسی تو از داور داوراں 
سیزہ عنم ء دغت افراسیاب زرھتھة دید تم آفتاب 


کنوں دیدہ پر خون و دل ہر ز درد ازیں در ہداں در دو رخسارہ زرد 


اب دیکھے یہاں منیزہ ےٗ سراسر قارسی زبان استعءال کی ےہ اور کچی 
بھی اس بات کا پتا نہیں چلتا که متیزہ کی ادری زہان اگر فارسی ے مختلاف 
تھی تو وہ کیا تھی ۔ 
اب ذرا تحفیق جدید ٴق طرف آبے اور دیکھے اس نۓ کیا قیصله کیاےے۔ 
سائرس ( سم ۔ ووم قبل مسیح) اخیمینی خاندان کا پہلا بادشاہ تھا جس ے 
ابیرانی سلطنت کو بہت فروغ دیا ۔ اس کے سامتے دو سیاسی مقاصد تھے ۔ یعغی 
مغرب اور سشرق میں اہرانی حکوست کو مضبوط کرنا اور آس کی حدود بڑھانا ۔ 
اب پروفیسر گرشماں ( 00155000) ..7) ک داۓ سنے ۔ پروفیسر موصوف 
فرانےیسی ھی اور ایران کی تحقیقات کے سلےلے میں ان کا ام سر فہرست آتا 
ے ۔ وہ علم آثار قدیمه کے م۔اھر غیں اور تھران میں قومی عجائب خانے کے 
افسراعلا رہ چکے ہیں ۔ اہنی تصتیف '' ایران “ (ر) میں انھوں ے 
لکھا ہے کە : 
۶مغرب میں ساثرسص کا ۔قصد بحیرہ' روم (یعنی میڈیٹریٹین ) 
کے ساحلی علاقوں پر مم اس کی بندرگاھوں کے قبضہ کرنا تھا ۔ 
ان بندرگاھوں پر وہ تجارتی راستے آ کر ختم ھوۓ تھے جو مشرق میں 
ایران ے عوکر گزرۓ تھے اور اس طرح اس کا مقصد ایشیاۓ کوچک 
,51165 آ2 ناعم([ہهعطءھۂ صدءناء٣‏ ,صد۲ :ہعصاء‌ نا ٣‏ -۔ 
.129 ۰۔۶ ,1054 .,دہ: 23/11041 


حه ماعی ۶ اردو " ۸ شسارہء وچھ 


پر قیضه کرنا تھا ء ججچاں لیڈہا کی زرغیز زمینوں کے علاوہ یونانیوں 

کے بحری سصکز بھی تھے ۔ مشرق میں اس کا مقصد ابران کے لے 

تحفظ پہدا کرنا تھا ۔ ایران می ایک مہذب وهھاست کے قیام 

ے ہرائی تہذیبوں کو اپنے اندر حذب کر کے مہنب دنیا کی 

سرحدوں کو مشرق کی طرف بہت آگےر بڑھا دیا تھا اور پہ سرحد 

سیحون اور جیحون نک پہہج گئی تھی جہاں ابھی تک بیرونی 

ایرات ( 1۲810 00)6۲) کے قبابیل حرکت میں تھے ““۔ 

یه پیروئی ایران کیا ھے اور اس کی سرحد کہاں سے شروع ھوتی ے اور 
کہاں تک پہنچتی ے۔ ارنے انتہائی عروج کے زماےۓ میں ایران کا اثر ایرانی 
سرحد ے بہت آگہ بڑھ کیا تھا ۔ مثلا اصل ایران تو وھی ےجو کم و بیش آج 
بھی ایران گی سرحد ہہ البتھ اس کا فافتی اثر مغرب می ایثاے کوچک اور 
صمصر و شام تک پھیلا ھوا تھاء اور مشرق میں موجودہ افعانستان اس اثر میں 
شامل تھا ۔ یہاں حمود غزلوی کا ذکر نہیں کروں گا کیونکەه یە تو بہت بعد 
کا زماند عہ: لیکن زمانه" قبل سیح میں بھی ایران کا اثر افغانستان اور آج ے 
مغربی پا کتعان تک پھبیلا ھوا تھا۔ شمال مس وسط ایشیا میں جیدون اور 
سیعحون تک اس اثر کا اندازہ لگایا جا سکتاھے مگر براہ راست سماسی سرحد 
کم و بیش موجودہ سرحد کے قریب قریب تھی ۔ اس زماۓ کے سوا جب سواسی 
۔رحد ایشاے کوچک اور بمن تک پھیلی ھوئی تھی ء آج ہلخ و بخارا ایران ے 
باعر ھیں مگر قدیم زماۓ میں ان پر ایرائی اثر نمایاں نظر آتا ےہ ۔ 
ایران کے شمال اور شمال مشرق کا وہ علاقہ جس میں موجودہ ٹرکتان ؛ 

چہنی ترکستان اور افغانستان کا شما یل حصہ شامل هےء اھل ایران اس خطے کو 
توران کہتے تھے۔ اب یہاں ایک اور فرانیسی محقق کی راے سنے۔ کوئی سترہ سال 
موۓ پیرس ے ایک کتاب 1٢۲3610006‏ 1۷11153105 4.] (اہرانی تہذہیب) 
شابم ھوثی ۔ اس میں محتلف علما اور محتقین کے مضامین ابرائی تاریخ اور ایرانی 
تہذہب پر شایع هوے ہیں ۔ اس کا دھباچه فرائس کے مت۔ہور مستشرق پروفیسر 
رینے گروے ( 0۲0۱596 06ء18 ) کا لکھا عوا ے ء یہ صاحب فراؤسیسی 
اکادیسی سہکے رکن بھی عیں ۔ انھوں ے ایک ہاب ' بیرونی ایران “ 
پر لکھا ےے۔ اس میں پروفیسر موصوف لکھتے ہیں کھ ” یە سارا علاقہ 
(جس کا عم اوہر ذ کرکر چکے ھی) جس کو ایرانی توران کے تام ے پکارے ھیں 
در اصل یه ' بیرونی ایران ؛ کا علاقہ کے اور اس علاقے کی آبادی زہائهٴ قدیم 


سەه ماعی ' اردو * ۹ شمحارہ مم ۹ 


میں اھل سیٹھیا ء اھل سرمات (130) 8۵۲03 ) اور ساس ( 58 ) پرسشتمل 
تھی اور یہ لوگ ایران کی ابک بولی بولتے تھے ۔یه لوگ اہتے آبا و اجداد کے 
طریقے پر ٹیم مہذب اور صحرا نورد تھے؛“'(م) ۔ آگے چل کر پروفیسر موصوف 
کہنےھی کھ ”ایک مدت تک لوگ یہ غیال کوۓ تھے که توران یەنی جنوبی 
روس کا علاقه اور دونوں ترک ات (یبعنی روسی اور چینی ترکستان) میں ترک 
۔نگولی نسل کے لوک آباد تھے ۔ لیکن آج ہم جانتے ھیں کھ اس کا ( بعنی 
توران کا ) مطلب بیروئی ایران ے تیا۔ اس ے مراد وہ قبایل تھے جٹھوں 
ے نینوا اور بابل کی مادی نہذیب کا مقابله اسی طرح کیا تھا جیسا کھ 
انتھوں ۓ زرتشت کی مڈھبی تحریک کا کیا تھا“۔(م) یه لوگ ترک وطن کرے 
شمالى علانوں میں چلے گئے تھے -۔ 

اس *" ویروئی ابران ء کا تاریخی دورکون سا تھا؟ اندازہ کیا حاناے 
کھ اس کا دور آٹھویں صدی قبل مسیح تھا جو سیتھاکی نسل کے لوگوں 
کہ عروج کا زہانه تھا۔ اس زساےۓ میں صحرا تورد تبابل شمالی ایران ک 
سرحد پر براہر نقل سان کرۓ رھتے تھے ۔ اس طرح ایران کی آبادی گویا دو 
حصوں میں تقسیم هو گئی تھی ۔ ایک تو وہ آبادی تھی جو ایرائی سرحد 
کے اندر شہروں میں آباد هو کر مہذب زندگ گزارق تھی ۔ دوسری وہ آبادی 
تھی جو ایرانی سرحد ے دور شمال کی طرف متحرک آبادی تھی جو ھسشهہ 
جانوروں کے چارے کی تلاش میں ایک جگھ ہے دوسری جگہ براہو سفر کرق 
رھتی تھی ۔ اس آبادی کا علاته بیروتی ایران تھا ۔ یه آبادی جیسا کھ اوہر 
کہا جاچکا ھے ایرانی زبان کی ایک بولی ہولتی تھی ۔ فرائنس کے مشہور سیاح 
سوسیو پال پیلو ( 7|10 ۶901 ) اور مشہور برطانوی سیاح سر آرل 
ا۔ٹائن ( ٥م([ا5 ٣۱‏ د۸ ۶ رق ) ۓ کاشغر اور ختن کے علاقے میں اس صدی کے 
تاوع میں بعض ایسے عطوطات کا پتا چلاھاٴ تھا جن کی زبان آج سٹ گئی 
عے۔ یہ دراصل مشرقی ابران کی زبان تھی جو در اصل ایرای زبان کی ایک ہولی 
تھی ۔ اور یه زبان دسویں صدی عیسوی تک رائج تھی (م) ۔ توران کے لوگ 
یھی ہولں بولتے تھے ۔ 
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ہے ماھی 'اردو؟ ۳ شحارہ ہے وجگ 


اس بات کی ایک تیسری دلہل یة بھی ۓے که ٹورائیوں ے ىراد تری 
فیاول نہیں هیں ؛ بعئی جس زماۓ میں ایران اور توران کی جنگیں هو رھی تھی 
ترکی قبامل اس زماۓ میں چین کی سرحد پر منگولیا کے علاقے میں کاھ بانی کرۓۓ 
اور جانوروں کا شکار کر کے با پھر کھیتی کر کے اپنا پیٹ پالتے تھے ۔اس 
وقت تاریخ میں بھی نہیں ان کا نام نہیں ملتا۔ صرف دوسری صدی قِل سصسیح 
ہیں اں کا ذکر چیٹی غخطوطات میں ت وکہو (ما1م111) کے ام ے پایا جاتا 
سے۔ اس کے کوئی آٹھ سو برس بعد یعنی چھٹی صدی عہ-وی میں تری قیابل 
ےۓ منگولیا ے نکل کر وسط ایشیا میں اہنی ایک وسیع سلط:ت قائ مکر لی تھی؛ 
اور جو علاقة آج ترکستان یا وسط ایشیا کے نام ہے موسوم ے اس ہر قابض هو 
گئے ء مگر توران یا تورانیوں کو ترکوں یا تری قبابل ے دور کا واسطه بھی 
نہیں تھا ۔ 


ہی 


فاليه سے چند نوادر 


اکیر علی خاں 


سرزا غالب کے بارے میں کتابوں اور رسائل کی خصوصی اشاعتوں اور 
مضامین کی تعداد هزاروں تک پہنچ گئی ۓے۔ چنانچہ ۹و ۱ء کی یادگار تقریبات 
کہ موقم پر عند و پاک دونوں ے اس سارےمواد کے اشاربے تیار هو رے ھیں۔ 
ان اشاربوں کی اشاعت کے بعد غالب پر کام کرۓ والوں کو بڑی ۔ہولت حاصل 
مو <اۓکی ۔مجھے نہیں معلوم کهھ مرتبین ۓ اھنے اشاریوں میں کتابوں ؛ مضامین 
اور دصنقینو۔ولفین کے تد کرے کے ساتھ یه بھی بتایا ے یا نہیں کە اشاریے می 
درج حوالے کس لائبریری یا ذاتی ذغیرے میں عفوظ ھیں ۔ اگر یە نہیں بتایا 
گیا تو اشاریےکی افادیت ہہت کم ہو جاۓ کی ۔ ۶اردوۓ معلی؟ٴ دھلى غالب نمبر 
دوم میں ایک اشاریه غالب کے عنوان ے شایم ھوا اس میں یه کمی عحسوس 
عوئی تو میں ۓ خواجه احمعد فاروقی صاحب کو لکھا که آپ آنئند اس کو 
کتاہی صووت میں شایم فرسائیں تو یه ضرور بتائیں کھ عوله مواد کہاں اور کس 
ذخیرے میں کس نمبر پر ےہ انھوں ےۓ اس مشورے کو پسند کیا اور اب 
سنا ے کہ وہ اس اسر کا اعتمام کر رعہ ہیں ۔ مثال کے طور ہر اشاربے کا 
ایک اندراج یہ عوکا : 
شرح دیوان غالب از خواجه قمرالدین راقم ء قلمی 
لیکن اس اندراج کی افادیت جبھی عو کہ پڑھنے والے کے علم میں 
یه بھی ھو کھ ىد تلمی کتاب کہاں ےہ تا کهھ ضرورت کے وقت 
امتفادے کا امُکان بھی رےے۔ اسی قسم کی ایک دشواری ے غالب پر ختلف 
و اور مضاءین کو پڑھتے وقت مجھے بھی سابقه پڑاء یعنی یہ کھ صاحب 


سہە ماعی ‏ اردو ٤‏ ۳ شحاره ور یپع 


کتاب ۓ اپنے نقطهٴ نظر ے کسی اطلاع کو استععال کیا لیکن اس طرح 
که مجھے تمام و کمال صاحب کتاب کا تاج رھنا پڑا ۔ ایک ءثال پیش کرتا 
ھوں۔ لالہ سری رام ۓ اینے تذکرے غمغانهٴ“ جاوید کی جلد اول کے ص .٠؛‏ پر 
حافظ عبدالرحمان احسان دھلوی کےبارے میں لکھا ے : 
'" اتھوں ایک مرتبه تنخواہء رک جاۓ کی ثکایت میں ایک 
طویل قطعه موڑوں فرما کر حضور شاھی میں گزرا:ا تھا جس ک وھی 
زہین ےے جو مرزا الب کے اس مشہور قطعے کی : 
زسم ےہ مردے کی چھ ماھی ایک 
خلق کا ےے اسی چلن بے مدار 


اس قطعے میں حضرت احان ۓ کہاروں ہ بنیے اور بنینی ی 
گفتگو بڑی اطیف اور معنی خیز بیان کی ے ۔ عجب نہیں حو 
مرزا غال ب کو اس زمین کا خیال احسان ھی کے قطمے ے پیدا ہوا عوٴٴ۔ 

لطف یه ۓکد لالہ سری رام ۓ مذکورہ قطعے کا ایک معمرع تک ئنقل 
اہیں کیا حالانکه وہ خود اس قطعے کے لطیف اور معلی عیز ھوۓ کو سراہ 
چکے تھے ؛ نیز غالب ک اھمیت ہے بھی وائف تھے ۔ چونکه اطلاع دلچسدپ 
تھی اس لیے مجھے احسان کے قطعے کی جستجو ہوگئی ۔ سب نے پہلے میں ۓ 
رغا لائریری کے غنطوطہ“ دہوان احسان کو دیکھا مگر مجھے بڑی مایوسی ھوئی ء 
اس لیے کے اس اسخے میں یه قطمه موجود ٴہ تھا ۔ 

چند ماہ قبل جناب حکم چند تیر ۓ لالہ سری رام کے ڈخہرہٴ کتب کی 
اہرست اردو ادب میں بالاقساط شایع کی ۔ یه ذغیرہ اب بتارس یوٹمورسٹی میں 
ہے ۔ اس فہرست میں دیوان احسان ننار پڑا تو مجھے قوی اید ھوئی کہ مطاوبہ 
قطعہ اس دیوان میں ضرور مل ےا ؛ اس لی ےک اسی نسخۓ کے پیش نظر لال سری 
رام ۓ خمغاثہ* جاوید میں مذ کوزہ حوالہ فراعم کہا ہو گا۔ میں نے ٹیر صاحب 
کو زحمت دی ء موصوف ۓ کرم فرساۓے هوۓ نقل ے مجھے نوازا ۔ 

احسان کے قطے کو پڑھنے کے بعد بالیقین کہا جا سکتاے که غالب 
کہ سامنے یه قطعه رما ے مگر ساتھ ھی یە بھی اندازہ ھوتا ےہ کہ ثقای ثائی 
کا نقشء لقاش اول ے کہں بڑھ کر ے۔ غالب دوسروں کے مدان میں جب بھی 
داخل ھوتا ھے آن بان ہے اور اپنا لوھا منواتا ھوا ۔ غالب ءلى کل غالب ۔ 


ےه ساھی ' اردو * ى٣۴‏ شماںر ہر ہبہ 


غالب اور اسان دونوں کے قطعوں کے خاطب بہادر شاہ طفر عیں ۔ 

چنانجہ احسان کے متدرجه ڈیل شعر سے اس کی ٹائید ہوتی ے: 
جو تخلص کو ترے ورد کرے 
نھ شھکت اس کوھو کبھو ززنمار 

یە مکمل قطعه آیند صفحات میں پیش کیا جا رھا ے۔ 

میں عرض بە کر رھا تھا که اس قسم کا مواد بمت بڑی تعداد میں ے جس 
کے حوالے کتابوں اور مضامین میں سل جاۓ ہیں مگر مکمل شکل میں ان کا 
ت چلانا کارے دارد کا عم رکیتاے ۔ چونکھه اج تک بھی اردو کتابوں کے 
مصنفین حوالے کے قائل نہیں ھیں. اس لے ہعض اوقات ٭۔-تعمله روایات پر اعتبار 
کر نا حہاں محتاط طبیعت کے لیے دشوار ھوںاے وھیں ان کی اسل تک رسای بھی 
مشخل عوق ےہ ۔اسی طرح بعض اوقات ماعد علم ۔یں آجاۓ کے بعد بھی اس 
کے نادر او رک5میاب هوۓ کی وجھ سے اصل ے استفادہ ممکن نجیں ھوتا ۔ 

ان تعام دشواریوں ڈو سامنے رکو کر میں بے ۔ہ ء میں غالبيه کی بنیاد 
ڈال جس کا مقصد به تھا که غااب ے متعلق سارا ہنیادی اور خام مواد پکجا 
کتپی ثکل میں مرتي کر دیا جاۓ تا که ےققعین اور قاقدین تلاش کی ڑحمت 
ے بج جائیں ۔ اس بنیادی سمواد کو میں ےۓ کئی ابواب میں تقسیم کیاۓ 
جن کی تفصیل آگر آرھی ے ۔ آغاز کار میں اس کی وسعت کا مجھے انذازہ نہیں 
تھا ء جوں جوں وقت گزرتا گیا ایک ے ایک اعم حواله ملتا گیا او رکتا ب کئی 
سو مفحات تک ھہنچ گئی ۔ انشاء الہ یہ کاب شابع هو گی تو صاحبان ذوق 
کو ےالب ے متعلق بیشش بہا ڈغیرہ معلومات مل جاۓ گا جس کی روشنی میں 
الب کے عمققین اور ناقدین ی آرا اور لتائثج کو پرکھنے میں بھی مدد ملے کی۔ 

میں ے حتی الوسم ۔وضوع کے تام گوشوں کی چھان بین کی ے نگر 
مجھے اندازہ عہ که اب بھی ایسا مواد موجود عو گا جس تک میری رسائی 
نہیں عو کی ےہ ۔ 


درمیان میں میرا ایک فائل ضایع عو جاےۓ ے بہت سی تحرہریں ایک 
ہار مجھ ے پھر رو پوش هو گئیں ۔ ایک آدھ حوالف میرے کرم فرناؤں نے 
ایا بھی ملا جس کا ماغذ انھیں یاد نہیں تھا ۔ مشثلاٌ غالب کے قیام لکھنؤ کے 
ببارے میں سب مکرم ٹیر مسعود رضوی صاحب نےۓ مجھے لکھا کهە غالب ک 


سه ماھی ' اردو ؟ٴ ۴ شمارہ ۳ ۹۶به 


لکھنؤ میں ایک جفار ہے ملاقات ھوئی۔ امتحناً غالبی ےۓ ایک مصرع دل ھی 
دل میں کس کر اس کے اعداد جذار کو بتاے اور مصر ع ثائی کی قفرەائش کی ؛ 
حفارۓ علم جفرکی مدد ے دوسرا مصرع بہم پہنچا دبا وہ دوٹوں مصرعے 
کچھ اس طرح ہیں : 
وہ ھیں مشاٰ ستم اور میے ھوں مشتاق کرم 
ہلینت ان کی اور ےہ میری طببیعت اور عے 
ہاوجود ذھن پر زور دینے کے تیر صاحب کو باد نہیں آتا کہ یہ واقعه 
کس رسالے میں انھوں ۓ دیکھا تھا ۔ 
بہر حال ابواب کی تقسیم درج کرتا ھوں ء اس درخواست کے ساتھ کہ 
اے ہامعان فظر ملاحظاہ فرمایا جاۓ اور جو کچھ بھی ان کے ذبل ہیں آتا هو 
وہ مرحمت قرما کر ۔جھے متشکر و سنون بنایا جاۓ ۔ جیسا کە آیندہ اوراق 
میں میں نۓ ان کرم فرماؤں کے حوالے دنے ہیں جن کے لطف سے محھے پیش 
کرد مواد ملا ے ۔ اسی طرح میں آیندہ بھی جو صاحب میری رفنمائی 
فرمائیں گے ء ان کے عطہے ان کے حوالے اور شکرنے کے ساتی غالبیة میں درج 
ککروں کا ۔ ابواب یہ ھوں گے - 
پہلا باب : تذکروں میں غالب کا ذ کر (جس طرح آیندہ اوراق می 
کارساں دتاسی کے تڈذ کرے کا اقتباس آرھا ہے )۔ 
دوسرا ہاب ٠‏ ملاقاتیوں کے بیانات (یه باب میں ماھنامه '۶نثار؛“' رام پور 
میں شایم کر چکا عوں ) ۔ 
تیسرا ہاب × غخالب کے عم عصر اغبارات میں غالب سے متعلق 
اندراجاتء یه باب '' نقوش۶“٭ لاھور کے غالب لمبر میں 
شایم ہو چکا ے۔ ملاحظہ فرمایا جا سکتا ے۔ 
چوٹھا باب × غالب کےملاقاتیوں ے انٹرویو (پروفیسر حمید احمد خاں 
کے سر‌تب کردہ انٹرویو معظم زمائی یگم اور خضر 
سزا سے ) 
پانچواں ہاب ںٍ غالب کی زندی میں لکھے ھوے آن کے عم عصروں اور 
شاگردوں کے ایسے اشعار جن میں غالب کا ذکر ھواے؛ 
اس باب میں شلمل ھوں گر ۔ مثلا امام بخشض صہیانئی 


حهہ سای * اردو ٭ 


ز3 شا ہے وہء 


کا یہ غمر 
چو دیام غالب و آزردہ را از ند صجباتی 
بغالمر ھیچ آباد اڑ غاک ایرائم سی آید 


یا میاں داد خاں سیاح کا یه شعر 


سر پر نہیں کے سايهٴ بال هھما نھ هو 


چھٹا باب 


ساتواں ہاب 


آٹھواں باب ٭ 


نواں باب 


دسراں باب 


غالب ہے متعلق قطمات جیسے آیندہ اوراق میں عارن 
کا قطعهٴ سعذرت آرھا ۓے یا غالب کے بہرے ھوے پر 
صاحب عالم مارھروی کا قطعد“ تاربخ یا غالب کے مرنے 
کی غلط غیر اڑ جاۓ پر تاریغی قعاعات ۔ 

اس باب میں غااب گی مفح می قصادلد بھی 
آئی گے ٠‏ ان میں کا ایک قصیدء جو عارف کا لکھا 
ھوا ے آیندہ اوراق میں ملاحئله فرمایے ۔ 

غالب کی کتابوں پر دیباچے اور تقاریظ اور قطعات تاریِخ 
طبع وغیرہ - 

حالب کی وفات پر قطمعے اور مرئے ۔ 

غالب کی وفات ہر مضاءین ۔ 

معاصربن غالب کے ایسے خطوط جن میں غالب کا ذ کر 
آیا عے یا جو خود غالب ھی کو لکھے گئے ہیں ۔ 
( غالب کے نام غطوط علاحدہ کتابی شکل میں ' نام 
غالب؛ کے عنوان ے چھاہے جا رھے ھیں) ۔ آبندہ اوراق 
میں سفتی محمد عباس کے خطوط ملاحظہ فرمایے - 
متفرقات ۔ اس ہاب میں ایسی روایات درج ھوں ى جو 
غالب کے معاصرین ے ے واسطہ با ہالواسطه پہنچی 
ہیں۔ مثلا امیر مینائی کے حوالے ے جدل مانک پوری 
ے لکھاۓ کہ غالب سے ان کے قیام رام پور میں کسی 


سه ماحی ' اردو + ۲‌ شمارہ جإی وج ہھ 


بہشتی ے اپتی بشی کے جہیز کے لیے امداد چاعی تھی 
اور غالب ۓ رام وورے سلنے والے وخصتاۓ ے اس یق 
مدد کی ۔ اگرچہ یە بیان امیر مینائی کے قلم سے نہیں 
عے مکر جلیل مائک ہروری معتبر راوی اور امیر میائی کے 
عزیز شاگرد ہی ء اس لے اس روابت کی صحت میں شبه 
نہیں کیا جا سکتا ۔ 


جو 
حافظ عبدالرحمان کے جس قطع ےکا ذکر تمہید میں کرچکا ھوں ملاحظهہ 
قرماہے ۔ دیوان احسان میں اس کا وھی عنوان سے جو بہہاں در جکیا جارھاے ۔ 
قطمه ایگ غزل پر ختم ہوتا عے جس کا قطعے کے لفس مضمون سے کوئی 
تعلق ہیں ہ اس لے صرف مطلع نقل کر کے باقی اشعار ترک کردیے گئے ہیں ۔ 


قطعهٴ ربخته ہراے حضور وال' 


اےملک ء اے پناہ جمله ملوک 
جہان آباد 


گر تو نہر فلک ے من موڑے 


تجھ ے آباد ےم 


جو تغخالص کو تیرے ورد رکھے 
میری طبم غیور کچھ مطلب 
عرض احوال بادشاھہوبِ سے 
قطب صاحب تھے قبل ازیں جو حضور 
یا ار اپنی ھوگئی تنخرا 
کہا جس لالہ سے کھ ' لاتنخواہ ؛ 
لالہ جیو ایسے ھو گئے لے لوٹ 
بلکہ دھەکائیں ]لٹے وہ مجھ کو 
سردی' اھل علم ےہ یکثر 


اور مختار کا تھا یه احوال 


اے فلک مرتبت ؛ ملک کردار 
اے جہان کرم ء جہان وقار 
تہرے پاؤں پہ وہ رکھے دستار 
لهە شکست اُس کو هو کبھو زنہار 
نہ کسی سے رکھے کم و بیار 
بادشاھا ء نہیں عے لیکن عار 
بزیارك براۓ سیر وشکار 
سیر ہر ے یه گل کھلا یک بار 
وھی لالہ ھوا گلے کا ەار 
پوست کھینچو تو وہ لە دیں زنہار 
کە رەعیله عے یاں کا اب مختار 
لوٹ کی اب کے گرمی* ہازار 
نە تو افرار تھاء لەه کچھ انکار 


ےه ناھی ا اردو* 
الہ :و یع پا تن متا 
بادشاھا ء پناہه ملت و ملک 


میری تخواء کم بہت ےہ مجھے 
جب دوعاہه فے لٹ گیا میرا 
صبح کو میں کہوں کھ آا تم 
آے ھی کہویں کھجڑی دلواؤ 
جب که پینس کو لے کے چلتے هی 
ان کا معمول ے کھ دوڑے وقت 
اہنی ھوں ھوں تو ساری بھول گئے 

وتا ربنا الجوع 
جب یہ صورت بئی تو بئیے ے 
کە غریبوں کو بانٹ دوں تنخواہء 


عذاب 


اننے میں بول اٹھی بنینی یه 
کیسا مورکھ ےے تیری عقل گئی 
اس کی تتخواە ے حوبل میں 
میرے شاھا ھی تجھ ے دو مطلب 
مشکل 
ان کو تنخواء دو ں‌کہاں ے میں 
دل ے احسان ے ےہ تجھےرغہت 
تہرے احسان جو فنە دیکھ سکںیں 
نام احساں رہ لہ دفٹر میں 
اورمیں کیا کہوں غریب تنواز 
بحر بهھ اور ردیف و قانيه اور 


آۓ ھی بس سائی جاۓ ک 


سو کہاروں بغیر عے 


2ت 


شمارہ رھ ۹و2 


ایگ تٛخواء کا کیا تھا قرار 
باعت مقصد مغار و کار 
آج دس ہیس اور کل ھیں عزار 
میرے لوکر ھی مجھ سے هی ببیزار 
شام کو آویں گیر ہے خدمن5ار 


۱ بھوک کے مارے نکلے ھے آچار 


ھی جو زرغل ے چار پانچ کجار 
منہ سے بھرے ھیں اپتے کچھ هنکار 
یہی کہتے میں وہ پکار ہار 
وقتا ربنا عذاب النار *“ 
قرض کے واسطے کما ااچار 
پنیا راضی خوا بمصد تکرار 
کیوں گنواتا ے اپنا تو گھر بار 
قرض دینے کو تو ھوا تار 
اے لہوے اآے له دے تو ادھار“ 
دولت 


عے شوار 


بار مجرا ھو دیدار 
سو کہاروں بغیر 
آپ .جب اس طرح کا ھوں لا چار 
دل احساں ے تیرا دکر گزار 
ان بخیلوں کو هو خدا کی عار 
چاہتے ھی کئی یه بد اطوار 
میں غریب اور یه غریب آزار 
اب غزل کے پڑھوں کئی اشعار 
تجھك کو خو ےہ مرے کڑھاے ک 


ےه ماھی ' اردو؟ٴ ۸۶‌“ شمار ہہ وجچھ 


مو 
رز غاب ۓ عارف ےے کے میں ایک کر لکھاے: 
مجھ ے تھیں نفرت حہی پیر ے لڑائی 
بچجوں کا بھی دیکھا نە تعاشا کوٹی دن اور 
دیوان عارف کے مخطوطہ* رام پور میں ایک قطعه مع تین شعروں کے اور 
اہک تمپیدی قطعے کے شامل ےے جس کے مخاطب غالب ھیں اور جس ہے اس 
شعر کو سمجھنے میں مدد ملتی ھۓے۔ اس کے چند شعروں کا تقابل کرۓ کی 
زحمت میں ہۓ جتاب حکم چند نب رر کو دی تھی ء ان کا شکر گزار عوں ۔ اس 
قطمے کے علاوہ بھی کئی شعروں میں غالب کا ذکر آیا ہے ٹیز ایک مکمل 
قصمیدہ بھی در مدح غاليی شامل ےی ۔ دہران میں یہی کچھ غااب ہے متعلق 
ملتاے ۔ یه بھی عرض کردوں که دیوان کا بہت بڑا حصہ مدح ائمه پر مشتمل 
ہے لیکن ایک قصیدء خلیقدٴ دوم حضرت عمر کی منقبت می بھی سے ۔ میرا خیال 
ےےعارف میں شیعی عقائد غااب کے زھر اثر پیدا ہوے عوں کے ورنہ عارف 
سنی خاندان ے تعلق رکھتے تھے ۔ 
دبوان عارف میں کئی ھزار اشعار عیں ہ ان میں کہیں غالب کا فیضان 
غالب کے تربیت یافته کو کھنا چاھہے تھا اور وہ یه ۓے۔ 
سخت شرماے ء میں انا نە سمجھتا تھا انھی 
چھیڑلا تھا تو کوٹی شکوہٴ بیجا کرتا 
اگر می یه کہوں کھ یہی ایک شعر دیوان عارف کا مکمل انتخاب سے 
تو کچھ میالغه لە ھوکا ۔ 


تمہیدی قتطعهہ 
[یه اک ] ہدیمه قطعه جو کرتا دوں‌می رقم 
آوے ہپسند حضرت غالب تو واہ واء 
آے ہیں اس طرح کے لطیفے جو فکر میں 
ب٭ رنگ ری طبع کا عوتا ےے کا کہ 


سه ماھی اردو ' 


شےارہ ٢‏ کے 


روبیا ے جس ے اپنا لگایا عے دل کہیں 
پھر کیا ےہ اور گر نہیں وافع میں چاہ چاہ 


راید" معذرت بجنای غالب 


تلها“ جان و دلء ٹرا فدوی 
احد الله نام ےہ ترا 
ورد ام بزرگ کا تیرے 


حق ے سب پر کہا تجھے غااب 
مجھ کو زیبا ےے جتنا از کروں 
نطر منشی* فلک ک مجھے 
عرض کرتا ہوں شکوہٴ حساد 
میں بیان کرتا عوں 
نیض صحبت ے تیری ؛ تیرا غلام 


وت 


سنی اس زمرہ" خوارج می 
یر و عو 
بات ان کی لگے ےہ بتھهر سی 
ان کی کیا کیا صفت کروں تحریر 
ایک جلتا ے رشک ہے داہم 
دوسرا' عو کلبنہ جوئی ےہ 
زور کرےۓے یں ناتوانوں ہر 


ہیں یه سارے جہان کے جھوٹے 


ھی عرے دشمن 


تج کو کہوے برا یه طاقفت ے 
اس بزریق کی کجھ لہایت ےہ 
اس میں کچھ شک لہیں عبادت مھ 
تجھ ہے روکش ہو کس کی طاقت عے 
مجھ يہ جب یھ تری عنایت اےہ 
کچھ نه ہروا ےےکجھ نہ حاجت مہ 
کرچه میریي خلاف عادت مہ 
اض یق جس وجه یه شرارت غے 
دل 'قَائں 
ناوگی ملامت 
آسماں کی 
دل میں ان کے زس قساوت ےہ 
ایک 
ہک عزت 
یە ممیشہ سے اس کی عادت ہے 
زوفک ے گر یہی شجاعت ے 
قول میں ان کے کب صدفاقت عہ 

(ص ےہ-۔١ء٦)‏ 


جو ہہ امامست ہے 


هدف ہے 
انھیں تیابت مہ 
آرت ےے اک قباست اع 


آاے نہایت ے 


متفرق اشعار 


دیکھتے ھیں حضرت غالب کا دہواں روڑ و شب 


(ص ۲" 


مه ماھی ”اردو ٴ“ 7 تحارہ م؛ ہوہم 


ازم بطبم خویش کہ ایں مطع مرا 
پر چشم روح عرفی حادو یاں نماد 
”از کف قلم دیر فلگ بر کراں تہاد 
چوں خامه در کقم اسدالہ خان نہاد “؛ (ص ہمم) 


عارف لبوں ہپ حضرت غالب کے دھیان ےہ 


اوروں کی ء شاد عوۓ نہيںء واء واە ہر (ص ؛ہم) 





حضرت غالب کی شاگردی کا ادا ے یه فیض 
عقل اول کے جو عارف ہوگئے استاد ھم (صس مم) 


عارف ھوۓ ہیں حضرت غالب کے غوشهہ چیں 
کیو ںکر نه ایک رکن عوں ملک سخن میں‌ھم (ص ٦‏ ۱م) 


پانا تھے کوئی حضرت غالب کا ھم زہاں 
عارف عم اس تلاش میں ایراں تلک کے (سص ح٠(‏ 





قصیدہ در ماح غالبے 
داد ے رغے تاربیک تر جہہپاںن سخن 
جو طبع تری نه ہو سبر آسمان سخن 
سواے تیرے پھلا اس میں کون ے یوسف 
جو غرض کیجے عالم میں کاروان سخن 
لگے ند ہیلک مضموں لان معنی پر 
جو دست فکر میں تیرے نہو کمان سخن 
لکھا جو داثرہ وہ هو گیا بە شکل درم 
قلم ے تیری گر دست زر فشان سخن 


ہے ساھی ۶ اردو ؛ 


٣۲۱ 
زربکہ مہ ے لگایا تو ے ڈزرتا ھوں‎ 
که کھل گئی ے غضب ان دنوں زبان ۔خن‎ 
کلام حق کے مقابل کہیں نہ هو جاوے‎ 
بڑھی ھے حد ے سوا اب شکوەہ و شان ۔حن‎ 
سحن ورا تری طبع بلند گی دولت‎ 
ھنے ےہ عرش کی بستی بہ آنان سخن‎ 
زار جزو میں اک حرف یی لکھے تشریح‎ 
ازل ے ذات تری ے وہ رازدان سحن‎ 
عجب ے مجھ کو نف کہوں مہد میں ھوا گوبا‎ 
سرشت میں ے زباں تیری قو اسانٰ سخن‎ 
تال تو نے لیے سحب لاف منول‎ 
رھا عے نام کو اک بحر بیکران سخن‎ 
جلو میں اس کے چلے نفس اطقہ دایم‎ 
زان لال کو سونبے جو تو عنان سخن‎ 
جوآنکھ ہو تو کرے سیر تیرے دیواں کی‎ 
جہاں میں جس ہے ثە دیکھا هو کا۔۔تان سض‎ 
سنا ے تیرے لے جب کیا بروڑز ازل‎ 
دببر چرخ سے آواسنہ م کان سخن‎ 
طناب فکر تری جب تلک نہ ھاتھ آئی‎ 
لہ ایےنادہ ھوا اس ے  ۔الئبان سخن‎ 
لک کلام کا تیرے نە هو توکچھ بھی نہیں‎ 
بھرا هو لاکھ اگر نعمتوں ے خوان سخن‎ 
ریرح٥ت کتابھ“' در جنت ے ٥ری هر‎ 
ترے ھی ہاتھ میں کے ارتفام شان سخن‎ 


شمارہ ہے ہے 


سح سماھی اردوٴ 


۲۲۳ 
نہ چشم شاعد معنی ہو سرمهہ گیں کیوں کر 
ترے ہبب ے ے آرایش جہان سخن 
فسوں ے یيه تری مشاطه' طبیعت کا 
دوات و خامہ عوے میل و سرسه دان سغن 
سخن ورا ترے ردو قیول ے ہے مراد 
سواۓ اس کے نہیں نغم اور زیان سخن 
دعا دوام سخن کی نہ کس طرح مانگوں 
ادا شناس کہیں تجھ کو جب کھ جان سخن 
وہ اس میں مغز جو تھا تو ۓ سب ثکال لیا 
یہ جھاڑےۓ ھیں عبث لوگ استخوان مغن 
فلک په بھی اے بٹھلا کے ھووے شسندہ 
تر جو ذھن رسا عووے سیممان سخن 
جو اختیار کرے تو سکوت آياناً 
جہاں میں رھوے نە پھر ام کو نشان ۔خن 
ورق ورق ترے دیواں کا رشک گاشن ھے 
ھوا ےے خامة ترا جب سے باغبان سخن 
بناں تری دم تحریر مل کے غنچه بئں 
قلم ےہ ثشاخ تر گن بنانذ -خن 
ترا وہ غور ے تحت الثریل کی لاے خبر 
چھہا کے گوھر معنی رکھے جو کان سخن 
حیں له اس کا ذرا مدعا کھلا عارف 
دراز کی سے یہ کیوں تو ے داستان سخن 
وہ کون شخص ے ھم بھی تو اس کا ام سنیں 
که جس کے تحت و تصرف میں ے جہان سخن 


شعحارہ ےا وجے 


سەماھی ٠‏ اردو * 


۳ 
مگر کہيں اسداقه خان غالب ‏ ےے 
سواےۓ اس کے نہیں کوئی مہریان سخن 
کسی کا اب کوئی مضموں چرا نہیں سکتا 
نراای ہے جا دن امت ا 
کسی کی بات کوئی کاٹ دبو ےکہا ے مجال 
ھواہو روز ازل ے وہ جب مان ۔خن 
متاع روے دکاں عہ کلام جوھر کل 
وہ اس کے ہپاس ے سسرسایھ“ٴ دکان سخن 
وه اس کی پستی* ائفکار ےہ غلط ھہمو 
جو اپنے زعم میں ٹھہراؤ لا مان ۔خن 
نہیں ہے شک کھ ےہ اس کی زبہان پر ءعاشق 
ہزار بار کیا ہم ےۓ امتحان سعن 
نہیں ے اس میں مگر شیوہٴ ستمگاری 
علو شان سے ےہ گو کہ آسان ہخن 
دیر چرخ ے کی اس کی جب ثاترقم 
قلم کو اس کے لکھا سرو بوستان سخن 

ف : 
ہوا ےھ بند عدو جانتے ھو کس باعث 
که بات اس ے جوکی اس کے درمیان سخن 
موٹر اس کی جو شیربنیٴ کلام ھوئی 
بوں کے ساتی ھوا بند خود دھان سخن 
حیشہ آب ہے تر رھوے تیری تیغ زہاں 
رع جہان میں جس روز تک بیان سخن 
شرف سے کان بلاغت کو تیرے گوھر ے 
ترے ھی واسطے خصوص عے کان سحن 


شمارہ ٢٦ا‏ وع 


ے4 ماعی 2 اردو ۲٢ ٥‏ 7 شدارہ ہے ۹وبوے 


ہجز فضاے ععائتیق كَّا هو امتادہ 
بنا عے تہرے لیے یه جو ۔البانك سخن 
جلیں حسود ترے ؛ کر مضامیں ے 
زبان خلق پہ جب تک ےھ دا۔تان سخن 
(ص کیم تاومم) 
۲٣[‏ 
اس سے پہلےآپ احسان کا ایک قطعےہ ملاحتطاہ فرما چکے ھیں جس کا اتبا 
غالبی ےۓ کیا تھا ۔ اب ایک ٹشروی ملاحظھہ عو جس میں غالب کا اتباع یا 
گیاے۔ رساله" دھلی ۔وسائٹی کے شارہٴ دوم ۷ہ رعمسص علاعالدین:احمد خالہ,, 
علاثی کا ایک مرن "۰" تاریخ 2 زہان ٤‏ شایع دوا ے ۔ اس میں ایک جگھ 
وہ وین وت ھی : 
.. الضل التاخرین و اکمل ال اوستاڈی و ععی میرزا اآسد الہ 
غاں الب اور نواب ضیاالدین احمد خاں نیر رخشاں اور عزیزی واغی اقب 
سخور و ۔الک و رضواں سلمہم الہ تعاللء صجبائی و آزردہ و موسن و شیفتہ و 
سوزوعارف وذوق واشق وحسرت ورشکی و محوو حیاو کوکب وغیرەم 
یه بڑے نامی سغن سنجان زبان اردو اور شیریں کلامان ریختہ ھیں ۔ ... اگرچھ 
اھل لکھٹؤ ۓ اپنی زبان کی آراستی پر کوشش اچھی کی اور بہت پاکیزہ 
شیوہ و رلک پر اثر ھاے اردو لطیف .لکھتے ھیں مگر ای شہر میں اب بھی 
اچھے لوگ باقی اور ان کی عبارات آرڈو پاکیزہ و دلچدپ ھی ۔ باایں عمه یه 
ایک شمووٴ غاص مذاق انگیز جو حضرت اوستاذی و عی مولانا غالب ے لنکالا 
ےء یه کسی کو نصیب نہیں ۔ حق یوں کهھ طرح بناے ربختهہ حضرت ھی ے 
ڈال اور خود ھی سوجد اور خودھی مکمل اس کے میں ہی 
اس مضمون میں جس کی تاریخ تحریر بتنجم مثی روز دو دُنبھ ٦٦۱۸ء‏ 
ےہ غالب کی مشثنوی اليه کو نمونە بنا کر علاثی ۓ زہان اردو کی توصیف ٠ی‏ 
ایک شنوی لکھی ے اور خوب لکھی ےہ ۔مکمل ثنوی نقل کی جاتی عے۔ 
مثنوی در نوصیف زبان اردو 
هاں دل نئغمہ سنج زمزمه س۔از کیوں نە کھولے در غزیه' راز 
بارے اردو کا کچھ بیاں ھوجاے خامہ طوطی خوش زباں ھوجاے 


ےه ماھی' اردو “ 


ر2 شمارہ ہے وہے 
ے در درجک یيیان, اردو' زبور ‏ شاهہد زبان اردو 
زہاں ایک اور چار سمزڑے اس کی ھربات میں ھزار مزے 
بوں تو هر قوم کی زبان ہے خوب آُس کا اس رنگ میں ہہاں ےہ غوب 
پر یه ترکیب دلہسند کہاں لفظ و معنی* ارجمند کہاں 
دلرہا سی کے بذلەھاے ٭جیب جانفزا آُس کے نکتدەھاے غریب 
معنی ولفظ آُس کے جاں پرور حسن ترکیب خود جہاں پرور 
ہیں کہوں کیا ک٭ یه زباں کیا عے لطف کیاء وسعت ہاں کیا ےھ 
آسانی زباں ہے سلتی ےد رتبے میں آسمەاں ہے ملتی ے 
لیک ماۓ نة دید وراس کو آمانی کہوں آگر اس کو 
ملکوتی کی یه زباں کب ےہ اس کا بهھ شبو.' بیاں کب ے 
خاصه یه اردوے جہان آباد مستمع کی عو جس ہے جان آباد 
آہہاں پر اگر فرثته جاےۓ یہ زہاں میں مزے کہاں سے لاۓ 
لا کو عا یىی ھوھم ے شان ملک ایسی ستھری کہاں زبان ملک 
عم بنے خاص اس زباں کے لے نە بنی بهہ زباں جہاں کے لیے 
یا خدا تا رعے زميین و زیاں تا رغے ہندکا زميیں پهہ نشًاں 
اعل دھلی کی بە زبان رےے حےن ثقریر اور بانذ رے 
لطف ۔کام عہد ے یه زبان رونق تازہ پاوے اے مان 

(ص مہ) 
1٦‏ 


گارسان دتاسی کی ' تاریخ ادبوات عندی وهندوءتانی؟ تاریخ کے ساتھ ساتھ 
اردو شعرا کا تذکرہ بھی ے ۔ اردو میں اس کے حوالے جہاں تہاں مل جاے ھیں 
مگر ابھی تک غالب کے بارے میں مکمل اندراجات سامنے نہیں آے ۔ میری 
درخواست پر جناب ڈاکٹر سید حعیداللہ صاحب (پہیرس) ہے < رج ذیل ترءےهٴ 
غالب عثایت فرماپا عےے ۔ اس میں کئی جگہ حواشی کی ضرورت محسوس ھوّی 
مگر فی ‌الحال طوالت کے خوف ے اصل کے ترجے ھی پر اکتفا کیا گیا ھے ۔ 
'غالیه؛ میں ان پر حراشی بھی دوں گے جن میں دتاسی کی اغلاط کی اسان دھی 
کی جاۓ گی ۔ 


سە ماھی 'اردو *ٴ ۹٦‏ شمارہ ٢‏ ۹ھ 


'' (ص ۰ےم) غالب نمیر م ۔ نجم الدوله دیرالملک اسداللہ خاں بہادر 
دھلوی ؛ المعروف پہ مرزا نوثه ء فرزند عبداللہ بیگ خاںن سرقندی ؛ ایک 
مشہور ترک غاندان ہے تعلق تھا جو گستاسب کی اولاد ے سمجھا جاتا ے ۔ 
ولادت اگرے میں ۸/۵۱۲۱۳ ۔ے۹ے۱ء می ء رعالش دھلىی میں ۔ اس ژماۓ 
میں جب شیفته اپتا تذکرہ لکھ رما ھا ء آخری مغل بادشاءکا شاعر دربار [تھا 
شیقتة عام طور پر الوب میں سادگی پنذ تھا (ہےم) لیکن اس [ غالب ] 
کے متعلق بڑے مہبالغهھ آمیز القاب استعمال کرتا عے اور ایے شیراز و امفہان 
کے بپٹرین شاعرول کا مثیل ۔مجھتا ھ۔ کریم بھی اتنی ھی سبالغه آوائی کرتا 
اور کہتا ے کہ وہ اے عرب متٹبی وکعب ؛ اور ایران کے انوری و خاڑلانی 
پر ترجیح دیتا ے ۔ 

”'غالب ے مرزا عبدالقادر بیدل ے درس لیا چنانچھ غالب شروع می 
اس کے اسلوب کی نقل کرتا رھاء پھر اپنے خصوصی الوب کو اختیار کہا ۔ 
اس کا ایک ھندوسنائی دیوان ے جس می اس ے اہک انتخاب دھلی میں 
بہروع میں شاہم کیا۔ آٹھ صفحی تقطیع ٤‏ پیر صفحے ۱ے ہےر ہیتیں ؛ 
عنوان کتاب : دیوان سیر نوشہ ۔ اخبار عالم ؛ سیر یه مورخہ ہم جولائی ,۱۸ء 
کہ مطابق اس کا ایک اڈیشن آگرے می بی چھپا ۔ لکھنؤ می مہم ۱ء میں 
تحت عنوان دہوان خالب اس میں اکیس سطری ہ۔., صفحے ہیں ہ؛ کالہوری 
اڈیشن ۹۳ء آٹھ صفحی تقطیع مہ.؛ صفحے ۔اس ہۓ خاص کر فارسی میں 
نظمیں لکھی ہیں ۔ اس کے فارسی دیوان میں کوئی دس عزار اغعار ھی ۔ 
اے منشی نورالدین نۓ ےمم میں چھاپا ۔ نولکشور لکھنؤ ے کلیات کو 
چھاپا ھے جس میں فارسی بیتیں ہیں : مشنوی ہ خزل ء سے نظیرء ئیز عرفی 
کے قصائد ۔ 

”کرممالدین ہے اردو اشعار کا انتخاب دس صفحوں میں دیا عے ۔ اس کا 
تخلص اسد رھا ے ؛ سرور اور کریمالدین کے تذکروں میں اس کا اسی ام کے 
تحت ذکر ے ۔ اس میں ھندوستانی رواج ے تحت اس کا فارسی تخلص الگ 
رھا ےے ردو تخلص الگ ۔ چونکہ اس ۓ آغاز فارسی ے کیا اس ایے اولا” 
اد تخاص زھا ؛ پھر غالب ۔ سرورۓ اس پر اعتراض کیا ےہ که وہ ریختہ 
نظموں میں (ص ےےم) فارسی عاوروں کو آردو لباس پیتاتا ے۔ نتیجہ یہ عے 
کہ اس کے آردو اشعار اردو ہے زیادہ فارسیت لیے ھوےۓ ھیں ۔ 


سہ ماجی ' اردو : ے ۴ شمارہ ٦ه‏ ۹۹ےے 


'' ممری عی طرح اشہرنگر ےۓے بھی دو اسداقہ خاں غااب کا ذکر کیا 
ے۔ ایک زیر بحث مرزالوشه ؛ جس کا ذکر وہ شیفتہ کے بعد کرتا ے ؛ 
دوسرے تواب اسدا خاں غالب دھلوی المخاطب عیدالملک قیوح جنگ۔ (١)۔‏ 
اس آغرالذکر کا غم 'وپر ذکر چے ھی ۔ 


ادا غالب کی وفات ۲۸۰٢۱ھ/‏ ۹ہع میں ہے سال کی عمر 
می ھوئی(م)۔ اس کے بہت ے شاگرد ھوے میں حو اس کے بعد عرصے تک 
زندہ رےےہ۔۔ مشہور ترین شاگردوں ہیں ہے ایک عمد مردان علىی رعنا ے ۔ 

”غالب کی کولی غزل مل جانا عندوستانی اخباروں کے لیے خوان یغعا ھوا 
کرتا تھا ۔ مدراس کے اخیار صبح صادق مورغه ۰م !پربل ۰د ۱ء میں مجھے 
ابسی ایک غزل ملی ےہ جس کا قافيه پانو ۓے ۔ 

”' آنجہائی میجر فلر ۓ مجھے غالب کی ایک تالیف درفش کاوبانی 
دکھائی تھی ۔ اس میں ادبی بحثیں ء برھان قاطع میں ہے لکل الفاظ پر بحث 
ے ۔ برھان فاطمع وھی کتاب سے (زےےم) جو ثاغام برھان ے بھی مو۔وم 
عہ؛ اس میں ا سکتاب کے نام کی طرف تلمیح عہ جس کی تنقبد کیگئی ہے۔ وہ 
ٹکھنؤ میں ہے ٣ھ‏ / ا رھ میں چھہی ےہ ۔ تتطیع ۱۸ صفحے ۔ 

”اودھ اخبارمورغه ہم مارچ ۹ہ, وع میں اس کی وفات پر جو ٹوٹ چھپا 
ےج اس کے اتتبامات ڈیل میں درج ھیں : 

'”دھلی یی رونق کے زڑماۓ مس جو مشہور اھل قلم گزرے ھی وہ 
سب وفات پاچکے ھی ۔ ایک بچ رھا تھا وہ بھی چل بساء اب ان میں ے ایک 
بھی باقی نہیں رھا ۔ سیرا اشارہ شیر لیشکر فصاحت ہ بلیل زبان شیرین فارسی 

١ہ‏ تذکروں میں التباس ےءمکرم الدوله ناىی ایک اور غالب کا ھمآگ,ۓ 
ذک رر کریں گے ۔ ایک تذکرہ لگارۓ اے بھی طالب جنگ کا ام دیا ھے ۔ 

_پ اس کی تاریخ وفات سرکاری اخبارء لاھورء مورخه ٠.‏ مارچ 
9۹ھ میں منشی وزیر سنگھ پروفیسر دھلیکالج ے دی ےہ ۔ ایک اور اس کے 
پوے غداداد بیگ شوق ہے اودھ اخبار مورخه مء: فروری می ۔ ایک تیسری 
نشی اوصاف علىی ۓ جو غالب کا شاگرد تھا ء اسی اخبار میں م سثئی کو 
دی ے ۔ 


صاكد سامی ٠‫‏ اآرذو " ۲۲ شدارہ ٢۹ھ‏ 


اسد اللہ خاں غالب گی طرف ےہ جو مرزا نوشہ کے نام ے مشہور تھے ؛ وہ )س 
جہان فائی ے عالم باقی کی طرف روانہ ھوگے ۔ مگر ان کا نام زسین پر برفقرار 
ںان .. 

''خندستان میں کوئی لکھا پڑھا شخص ایسا نہیں جوٴ اس کی قلمی 
پیداوار ے واتنف ئە عو اور اے پا کمال ئە مانتا عو ۔ ایسے شخص کے حالات 
فائدے ہے خالى نہیں ۔ ھم غااب کی خود نوثت سوائح عمزی کا خلاصہ درج 
کریں گر جو اس کی ایک فارسی کتاب میں ملتی عےہ : 

”'مہرا شجرہٴ نسب ترکستان کے بادثشاہ افراحیاب سے جا سملتٹا عہء 
افراسیاب کا چراغ حکومت کیائیوں ۓ گل کیا اور اس کے اقربا جنگلوں پہاڑوں 
میں بھاگ گئے لیکن اچھی تلوار کا ہل دور نہیں. عوتا ۔ چٹانجہ عسکری 
صلاحیتوں کے باعث یه لوگ گزر اوقات حاصل کرۓ رے ۔کئی صدوں بعد 
مکرر ان کی قسمت جاگی ہ اور تاوار ۓے انھیں تاج دلایا۔ کہونگە انٹھی 
لوگوں ۓ سلجوقی حکویت قائم کی ۔مگر کچھ عرصہ بعد اس کو بھی زوال 
آیا ۔ اس پر ھمارے غالدان کے لوگ سەرقنه جاہے إ ۹ےم) جہاں اور بھی 
شرا تھے ۔ پھر کوئی سوا سو سال پہلے هعارا جد امجد هھندوستان آیا ۔ شراات 
خاندان اور صلاحیت دشخصی دونوں کے باعث اے پرگنٹ بچیو کی حکوست ہی ۔ 
میرا باپ میدان جنگ میں مارا گیا جب کہ میں کم عمر تھا ۔ -- 

”'غالب یی ولادت ۱۲۱ھ ہے ہے ء میں غوئی ۔ ابتدائی تعلیم چچا ے 
ملی جو 80٥‏ علا0؟ کے پرگنے کا گورئر تھا ۔ مگر وہ بھی جلد چل بسا اور 
اس کی جاگیر سرکار ۓ واپس لے لی ۔ غالب کے اجداد ۓ کئی لاکھ کی 
جائداد آگرے میں چھوڑی تھی مگر انقلاب زہانه ے غالب تمی دست ھوگیا ۔ 
آخر بڑی مشکلوں کے بعد سرکاریے ساٹھ روھے ( ٠٠‏ فرانک ) گا وظیفہ ٭اھوار 
بطور امیر مقرر ھوا کرونکە یه شاھی زمانە تھا ۔ وہ بَچرن ھی نے بہت ذھین تھے 
لیکن تعلیم جیسے جچاھے نہیں ھوئی تھی ۔ وہ کچھ لکھتا تو تفریح طبع کے 
لے ھوتا ء فرض منصبی کے طور پر نی ہ میلان شاعری کی طرف تھا اور بڑی 
صلاحیت تھی ء اس لے فارسی کی طرف مڑا اور واقعٰی اس٠‏ ے کمال دکھایا ۔ 
خیالات واقعی باند اور لطیف تھے - 

”اردو ھمارے ماک کی زبان ہے ۔ یە اس لے بھی صحیح کہ فارسی کا 


سه ماہی ”اردوء ۹ شماره|ہ؛ وع 


رواج پند کر دیا گیاے۔ مگر غالب ۓ پھر بھی فارسی کو پسند کیا ۔ اس 
کے باوجود اس کی اعلیلٰ نسبی اور قاہلیت ڈاتی کے باعث حکومت نے ا نے قرنےۓ 
دم تک ایک وظیفه مقرر کردیا تھا اور وء اس کا اعزازو اکرام رق رھی ۔ 
بہت ہے راجہ اور نواب بھی اس کی عزت کرۓ رے۔ 

”اس کی تالیفات بەکثرت ہیں ۔ ان میں سے اعم سات ھیں: ()) فارسی 
دیوان جس میں کوئی دس زار بیتیں هس ۔ (م) مر نمیروزء نثر می خانوادہ' 
تہعور کی ٹاریخ اڑ !بتدا تا اغتتام ×عصر همابوں ؛ ان اکبری کی لہج پر عہ؛ 
اگرچه وہ مختصر ے لیکن اس میں ابچ پاٹی جاتی ے( ہرم) (م) دست بو؛ 
ستاون ڈائری ء اس میں کوئی عربی لفظ نہیں ہرتا گیا ھے ؛ دساتیر کے اسلنوب 
ہرم زم) پنج آھنگ ؛ اس می چند خطء چند پیش لفظ ء یا ئلمكٴ الختام هی ؛ 
تر میں فے۔ چتند محاوروں اور امطلاحوں کے معٹی بھی یتاے هیں ۔ فارسی 3 
کچھ قاعدے بھی لکھے میں ۔ یه بہت مفید اور پڑھنےء یں دلچسپ هے۔ (م) قاطع 
برعان ء جو برھان کی تردید میں عے۔ بە برھان قاطع کہ نام کو الٹ کر لکھا 
ے۔ نظرثانی ےبعد غالب ے ١س‏ درنش کاویانی ہے یوسوم کیا ساس سی 
برھان قاطم کی غلطیان نتائی کئی ہیں ۔ مگربعض لوگ نعصب ہے اس کےہ 
غلاف رے (ہ) ء دبوان ریختہ ء مختصرے مگر عربی بثل ے دانڈل و دل" ھی 
قابل ترجیح چیز عے ۔ (ے) اکمل المطاع ے غاب کے ہارے رلعے جم کر کے 
اردوی معلول کے ام سے چھاہے ھی ۔ یه کتاب بہت مفید ہوی مگر ابھی تک 
شابم نہیں ہوئٹی عے“؟ ۔ 

”ان کے علاوہ غالب ۓ کئی ختصر مثنوباں اور بہت ہے رحالے لکھے 
میں جن کی تفصیل طویل ھوگی ۔ سرے دم تک اس کی زبان نے کوئی ایسی 
بات لہ نکلی جس میں لطف لہ ہو ۔ اس کے جعلے محاورے لوگ اس طرح 
'ستعمال کرۓ ہیں جس طرح کھاۓ میں نمک ۔ 

'” اس ولادت رھ / ہے ۹ء اوروفات ۱۲ھ | وم ء کے 
باعث اس ے سے سال عخر پائی ۔ آخری سانس تک سارے حواس ٹھیک تھے 
صرف زبرم) سماعت گھٹ گئی تھی جس کے باعث لوگ لکھا کرتۓ تھے ۔ 

''اس نوٹ کے بعد اودھ اخبار میں کئی فارسی اردو تاریخ جواس یق 
وفات پر تکالی گئیں درج کی ہیں ۔ ایک میں ائیس بیتیں ھیں جو مر ڑا قربان 


مہ باھی ' اردو ؛ گے شمارہ+ ۹ھ 


علىی بیگ خاں ۔الک ۓ لکھیھے۔ 

'' اس کے بعد کے دن اودم اخبار مورغہ مع مارچ میں غالي پر ایک 
اور مضمون ےہ جس کا ترجمه درج ڈیل ے۔ 

غالب کی بادگار قائم کرٹی چاہے 

اس سے زیادہ کوئی بات صحیح نە دوک کہ رغصت ھوے والا مہناز 
شخص ھندوستان کا غاٹم الشعرا تھا ۔ حقیقی شاعری اس کے ساتھ گویا ختم 
عوگئی ۔ اس کےکمال ۓ هندوستان کو ریجھ لیا تھا ۔ ایسے باکمال شخص کے 
ام کو زندہ رکونے کے لیے کوئی یادگارقائم کرئی چاعے ۔ سب سے زیادہ یه 
فریضہ اس کے شاگردوں کاہے ۔ اس لیے میں عرض کرتا ہوں که وہ اس بارے 
میں جلد کوٹی تجویز پیش کر کے استاد نوازی کا ثبوت دیں۔ میری نا چیز راے 
ہیں دھل کے مشاعیرکی ایک خصوصی کیٹی بنانی چاھیے جو تفہ طور ے 
کوئی قطعی تجریز منظور کرے ۔ پھر اس ہر جو صرفہ آۓ گا اس کی اطلاع 
دی جاےۓٗ اور چندہ کر کے اے پورا کیا جااۓ ہ اونی حد تک میں ایک علمی 
یادگاری تائید میں ھوں بعنی ایک کتاب شابم کی جاۓےٗ جس میں اردو اور 
فارسی میں اوناً غاالب کی سوائح عکنری هو جو صحیح اور دلجسپ حالات پر 
مشتمل هو ۔ پھر اس کے سارے شاگردوں کے سر ثیے ہوں گےء نظم میں بھی نثر 
می بھی ( ریخته و مر یہ جو اس کی ونات پر اس کے شاگرد لکھیں ) پھر ٭ر 
شاگرد کی ختصر ۔وانح عمری بھی ھوگی ۔ کتاب کے دو حصے ھوں؛ ایک اردو 
میں اہک فارسی می۔ مگرھر چیز صرف غالب کے شاگردوں کے قلم سے ہوئی 
چاہبے ۔ (عرم) اگر محبان غالب بھی کچھ لکھنا چاھیں تو انے بطور نمیمه 
شامل کیا جاسکتا ےہ ۔ اس میں غالب کی ایک تصوبر بھی هو ۔ غالب کے 
شاگردوں کی مکمل فہرست بھی هو ۔ ھرشاگرد اور عر مضمون نگار کو ایک 
ایک نسغه پھیجا جاۓ اور باقی فروعت کے جائیں ۔ 

اگر میری تجویز پسند هو تو غالب کے شاگرد اپنے احتاد کی پبلک طور 
پر قدردائی کا ثبوت دیں گر اور غالب کے دہوان ھی کی طرح یہ یادگار رساله بھی 
بادکار رھا۔ 

اگر اس کی جگە مجوزہ کمیٹی کوئی اور اس هندوستان کے ایک مفقود 

شدہ شاگرد کی یادگار ے پسند کرے تو وھی مناسب ھوا ۔ 
دستخط محمد مدان عل رعنا ؛ شاگرد غالب 


سد باھی ”اردو' ۳۱ شمارہڑ؛ یع 


[.] 
''سوائح اسلافء؛ مص:فه محمد عزیز اللہ شاہ عزیز هعروف ہبہ منشی ولابت 
علی غان ولابتء سله مس ھ میں لکھی کی اور بعض مضامكن کہ انافے 
کے ساتھ سنہ ۹مھ میں ادبی ہریس لکھنؤ ءں چھبی ۔ 'خواب و خیال دایا : 
اس کا تارخی نام ھے۔ مصنف کتاب کے بزرگ کئی پشتوں ہے فن انشا می 

ام آور ەوۓ چلے آےۓٗ تھے۔ منشی فیض عمد فائز آصفالدوله کے وزیر حیدر بیگ 
خاں کے پیشں دست تھے۔ ان کے بیٹےماشی روثق علی مان رو سعادت ہ على غاں 
کے عہد میں سلازم ھوۓ اور غازی الدین حیدر کے ععد میں میر منشی ھو گئے 
اور اسرا میں شار هویۓ لگے۔ ان کے وی سنشی ثابت علىی خاں؛ نصبرالدین حیدر کے 
عہد میں ابےرالادشا ھوےۓے ۔ان کے بیٹے مندشی بحمول على خاں؛ عمد علی شاہ کے 
بد میں اغبارگشتی کے داروغہ مقرر ەوۓ ۔ امیرانة فان ہے وھتے تھے ۔ 
امجد علی شاہ کے عہد میں بھی ان کا بچخی عہدء رھا۔ واجد علی شاءدۓ آن کی 
ذانی آنخواہ سقررکی ۔ انتزاع سلطنت اودھ کے بعد وہ صفی وور میں رھنۓۓ لگے۔ 
ان کے ہیٹے منشی ولایت عل خاں ولایت شاہ عادم صفی محمدی صلی پوری کے 
رید اور سجادہ شین ہو کئے ۔ سنہ ٦ہ‏ مھ میں ان کے مرشد ے ان کو نقیر 
نوک عزبز اللہ شاہ نام رکیاء اس وقت ے اٹھوں ۓ اپتا تخلص عزیز کردیاء 
مکر کبھی کبھی ولایت بھی تخلص کرۓۓ تھے ۔ ظم و ئنثرک چھوٹی بڑی 
ےم کتاہیں آن کی تصیف ے ہیں جو تقریباً سب شایم ہو چکی ہ٭یں ۔ 

اس ک؟تاب ے اقتباسات اور مصنف کے بارے می معلوبات خدوم مترم 
جناب سید مسعود حسن رضوی لکھنڑ کا عطیة ہیں : 


چند روز کے بعد معاش کی سرگردانی میں سندیلے پہنچا ۔ جیسے اوہر گزر 
چا ؛ چردھری حشمت علىی سرحوم کے یجاں مولوی لیاقت حسین ؛ چودھری عمد 
عظیم ء چودھری نصرت على ء چودھری رفا علی وغیرعم کو پڑھاے تھے ۔ نثرو نظم 
کے بب ے مجھ پر سہربان هوےۓٗ اور اصلاح دی که دھلى میں اسداللہ خاں غالب 
مارسی کے استاد ھیں ۔ ان ہے رسم کتابت جاری کرنا چاھیے کە اصلاع کلام قبول 
'نریں۔مجھ کو ت:گی سعاش ہے کچھ یاد نە تھا۔ ان کے کہنے ے برانا حال یاد 
آیا ۔ وہ یەدے کھ واجد علىی شاہ کے ےید میں حب میں نو دس برس کا تھا 
سید احمد حسین میکش تخلص جوان خوبصورت غالب کے شاگرد لکھنؤ میں 


سصاہ ماھی ہ٠‏ اردو ؛ ۳٢‏ شمارہ ۱۳ جچجھ 


آۓ تھے اور جناب والد ماجد مغفور اور س‌حوم منشی احمد علی ے اوران ے 
نہایت رابطد تھا اور اکثٹر یہیں یٹھے رهتے تھے اور غالب ےۓ یہ قطعه اپنے 
دبوان میں لکھا ےہ ثطعه ؛ 
تا میکش و جوھر دو سخنور داریم شان عجب و شوکت دیگر دارہم 
در ےکدہ پبری مکە میکش ازساست در معرکە تیغیم که جوھر داریم 
اور عم سحوم منشی احمد علی ۓ آن کی چار غزلیں ایک بیاض پر 
لکھ لی تھیں ۔ ان میں سے ایک مطلم بە ے : 


جاں ہسکه بجاں ز بارب آید ناچارں ببرسش لب آيید 


جب یه سب ہاتیں یاد آئیں ء ان کہ پٹے ے غااب کو خط لکھا اور 
انھوں ۓ قبول کیا اور لکھا کہ میکش کو گوروں ۓ مار ڈالا اور تاسف ظاھر 
کیاء پھر ٹین سال یا کچھ زیادہ میں اپنا کلام بھیجتا رھا ۔ اس میں کی چند 
غزلیں دیوان ولابت میں هیں ؛ الا میں ۓ اب نظر ثائی ہے سب کو اپنی مرضی 
کہ واقی کر لیاے اور اصلاح والے اشعارہدستور ہیں ۔ اور پنچ رتعه بھی 
پھیجا تھا اس میں کہیں ایکی حرف ل ہیں پنایا اور مکرز لکھا کہ اس میں 
قکمیں بناۓ کی گنجایش نمیں ۔ اور انھیں دنوں میں یہ غبط ھوا کہ ”قساهٴَ 
عجا؟ب؛ کو تعام و ”مال فارسی ہیں نظم کیا اور اس کو بھی بھیجا ۔ غالب 
ۓ عذر لکھا کہ '' یہ کتاب بڑی ہے اور عمر ہہ برس کی ے آنککھیں کام :نہیں 
دیتیں ارر دل ودماغ دونوں ضعیف ہیں ۔ میں ۓ لکھا که اگر آپ :ھ 
بنائیں گے تو میں چاک کر ڈالوں گا ۔ پھر یی کیا اور ان کو لکھف کھ پ 
ھی چاک کر ڈالیے ۔ مگر انھوں ے چاک نہیں کیا اپنے ایک ۵ا رہ : 
دے دیا۔ پھر واقہ اعلم کیا انجام ھوا۔ اور جب انھوں ے عذ ا٣ا‏ می 
ۓ زیادہ تکلیف دیتا مٹاسب الہ جانا اورغورو فکر ہے کہنے لگا ١‏ را۔: 
بارہ سواسی کے بعد آپ هی اپنے کلام کا معترض بن گیا ۔ پہلا دیواں 
فارسی ہالکل چاک کر ڈالا ۔ اس میں کی ایک غزل دیوان ولابت میں ۓ- وہ بھر 
ہوری نہیں ۔ (ص ۱۱٦‏ -۔۱۸٢۱)‏ 


استاذی غالب دھلوی کا خط 
خغالصاحب عنایت مظہر سلامت ۔ آپ کا سہرہائی تابه آیا ۔ ور 
باج رقعہ نظر فروز ھوۓ ۔ خوشامد فقیر کا شیوہ نہیں ۔ لکارش تمپیاری پ۔ 


راہ سید جا سسوں ہیں 


ہے مامی ا اردو؟ ٣‏ شمارہ ہا و ہء 


رع" سابق کی تحریر سے فلا و معناً بڑھ کر ے۔ اس می وہ معالی نزک اور 
'لفاظ آہدار کہاں ۔ مگر ایک اس ے می تنھیں آگاہ کرتا ہو ںکە یه کر ظہوری 
کی نہیں عے۔ ارادت خال متخلص یه واضح عالمگیری سرداروں میں !ایک متخ 
تھا ؛ سینا بازار اور پنج رقعھ اس کی فکر کا نتیجہ ھے ۔ ذو ی نثرت (؛) کی 
طرز ایجاد کی ھوٹی اس کی ے۔ موجن ے مقلد بہتر نکلا بیعنی تم ے 
غوب لکھا ۔ ع 
نقاش نغش ثائی بہترکشد ز اول 
جہاں آپ ۓ لغیر کا مطاع لکھا عے وهاں آپ بە عرف میرے معروف (م) 
ہوے ہیں ۔ متوقم ہوں کہ یا میرا شعر نال ڈالو یا عرف کی جگھ تخاص 
لکھ دو ۔ لجات کا طالب غالب 
(ٰس |٭؛۔ م٣١)‏ 
[] 
تجلیات ؛ درزا عمد ھادی عزبز لکھنوی کی تاارع ے .ٴس کا تاریخی نام 
تاریخ عباس (ممحمںھ۵)ء ضخامت رم صفحات حصہٴ اول اور ےم صفحات 
حصہٴ دوم ے ۔ تاریخ طباعت معلوم نہیں ہو سی ۔ اس کتاب میں غالب .کے 
۔عاصر اورمکتوب الہ منتی محمد عباس کے احوال و آثارے بحث کی گئی ےھ 
اس کناب "لو چھے ھوۓ زبادہ عرصہ نہیں گزرا سر یہ نادرات میں آگئی ہے 
اور بہت کم لائبرورٹوں میں ملتی ے۔ اس کا ایک نخہ مخدوتی مسەود 
+احب مدظلہ کے کتاب خاۓ میں موجود ے۔ موصوف ےۓ از راہ شفت مجھے 
اس ے اقتبامات اور مفتی عباس کے بارے میں معلومات عنایت فرمائیں ۔ 
شمس العلما مفتی سید محمد عباس شوستری کا آہائی وطن ایران کا شہر 
شوستر تھا ۔ ]ِن کے دادا عہد لواب آصف الدوله میں شوستر ے لکھنؤ آۓ 
اور یہیں سکونت اختیار کرلی ۔ مفتی صاحب لکھنٹڑ میں سلخ ریع الاول 
سنه مر م کو پیدا ھوئے ۔ خورشید کمال و ادپ ؛ تاریخ ولادت ۓے۔ لکھاؤ 
کے قابل تریہن شیعه اور سنی عالموں سے تمام رائج الوقت علوم کک تعلیم حال 
کی۔ حیرت خیز رسائی ذھن ء قوت حائظه اور کثرت مطالعة کی بدولت چودہ 





اہ لقل مطابق اسل ۔ 
ہہ ئنقل مطابق اصل۔ 


سه ناھی 'اردو؟ مح شمار ہے وڈہع 


سال کی عمر میں فارغ التحصیل ھوگئۓے ۔ مطالعہ عمر بھر جاری رھا ۔ وہ عرىی و 
اسلاسی علوم کے جید عالم اورعدرم الال ادیب وشاعر تھے ۔ ان کے 
فضل و کمال کا شہرہ عندوستان ے ٹکل کر ایران و عراق تک پہنچ گیا تھا۔ 
ان کا ذھن جتنا تیز تھا قلم اتنا ھی رواں تھا ۔ عربی هو یا فارسی ؛ ثثر هو با 
لظم ء کتنے ھی دقیق علمی مسائل هوں قلام برداكش:ہ لکھتے چلے جاۓ تھے 
اور اس می ادیت کی وہ شان ھوتی تھی جو کسی اور کے یپہاں غورو فکر کے 
بعد بھی يہ مشکل پیدا هوسکنی ے۔ ان کی ہدیچ کوئی کا یہ عالم تھا که 
ایک بزرگ ے مفتی صاحب ے کہا که آپ جو هر کس و ا کس کی ولادت و 
وذات اور معمولی واقعات کی تاربخیں کہا کرے هی یہ بات آپ کے شایان شان نہیں 
سے اور آپ کے وقت کا ے کار مصرف ہے ۔ جواب میں فرمایا کہ لوگ مجھ ے 
اصرار کرۓ یں ء؛ جتنی دیر ]ن کے اصرار اور میرے انکار میں گزرے اتنے 
عرمے می اگر میں تاریخ نظم کردوں تو میرا کیا نقصان سے ۔ عربی و فارسی 
نثر و نغام میں ان کی تصنیفات و تالیفات کی تعداد تین سو کے قریب ےعے۔ 
معنف تجلیات ۓ مختلف علوم میں ان کی ایک ۔و ہاسٹھ کتابوں کے ام 
لکھے ہیں۔ مفتی صاحب ۓے اسی برس کی عەر میں ہ٢۔‏ رجب تن ہہ رھ 
کو انتقال کیا ۔ 
غالب اور مفتی صاحب 

۹ےمچھ میں برزا احد الہ غالب اور جناب مفتی صاحب مرحوم ے 
غط و کتاہت شروع ہوئی ؛ چنانچه ان کی کشکول میں ے ان مکاتیب کو پایا 
جن میں مرزا غحااب کے ہاتھ کے لکھے ھوے غط چسہاں تھے ۔ اس مقام پر 
میں ان غخطوط کو نقل کرتا ھوں اور اس کی ابتدا اس طرح ھوئی کە غالب 
مرحوم ے اہنی کتاب قاطم برعان مفتی صاحب قبلہ کے پاس روانہ کی جس کے 
افافے کی عبارت یە تھی ۔ 

''در کان پور ہمکان لواب باقر علی خاں صاحب موصول و بخدمت خدام 
ندومی جناب مفتی میر عباس صاحب زاد مجدہ؛ مقبول و دربارہٴ بخشیدن اطلاع 
رسیدن ارمغان عنایت میذول باد ۔ )١(‏ 

وہ مرزا غالب کی کتاب جب جناب مفتی صاحب قبله کی خدمت 

[ جاری ] 


سه ماھی ' اردو ؛ ٣‏ شحارہ. مہ : ویہع 
مرسله چہارم اگست ‏ ہیر رء ء اسٹامپ پیڈ غالب اسد الہ ““ 
کتاب ملاحظہ فرماۓ کے بعد مفتی صاحب نۓ جو غط مرزا غالب کے 
لام لکھا وہ به ے : 
پا اسد اللہ الغااب و سظہر المجائب ۔ پس از اقدام ہراے اتحات تحنهٴ 
سلام کهە نثار اقدام خدام توالد چھ سلامیکہ چوں در نجف در صدف شرف 
پروردہ و در تلالو انوار از تکمە زر تار آفتاب لصف النہار گوے سبقت بردہ 
ملامس آلکه تحریر شکریه عدیھ ہہیه مشثل بداح و ٹکاۓ آں عطيه از حیز بیان و 
بنانابن ھچ دران بیرون است سبحان اللہ فکریم کراستایم و ہکے گراہم ہستائش 
قادع برھان کە در انقلاب زمان نام و نشان برھان قاطم را برعم زدہ و زیر و زیر 
آئردہ ۔ باسپاس گزاری آن خسرو غاور شیربں بیائی و اظم قام رو سخن دای کهہ 
اءروز درشعر وشاعری نظیری نە دارد و کسے در براہرش ظ۔پوری لیارد ؛ عر 
گہ در ائجسن اھل سخن ذکرش برآید فریاد فردوسی فراءوشض اعت و اگو 
شہرستان نظم و ث رکوس لمنالملک زند زمانہ سراپا گوش ۔ 


یں وصول ھوئی ء نواب آورالدولہ لیثالمەلک عحمد احسن خاں بہادر عکم جنگ 
۔عروف واب نادر مرزا صاحب ے اس وصول کی تاریخ نظم کی تھی اور وہ ب٭ے: 


لظم 
چوں غالب شاعر مکرم استاد سخن وران عالم 
آں غیرت مائپ و نظیری رٹک عرنی و ظہوری 
سحیان زان در فصاحت حسان عصر در بلاغعت 
در حضرت ع الم عتق آں نال کامل مدقق 
کز جملە بعلم بیش ہاشد علامہ“ عصر غویش باشد 
سید عباس اسم واکش وز نورسرشتہ جسم پاکش 
تصئیف لطیف ارمغاں کرد تحقیق خودش درو عیاں کرد 


آمد ہیاں چو ذکر تاریخ رنیم فا بنکر تاریخ 
از لجٹہ فکر کوھرے ناب شد تخرجہ از مغان اہاب 


سا ماھی ' اردو ' ۳۲٣‏ شحارہ رھ ٗجٔيہ 


در فن سعای ید بَضا دارد در سحر ہائی لپ عیسیل دارد 
گر شیو. منشیان دیگر چادوعہت او ازفلمش عصاے موسول دارد 


نواب مستطاب معینالدولہ اننظام المالک سید باقر علی خاں ہہادر ظفر 
جنگ لکنه رے آاست پکنا و مسیحا نے است ے همتا ہریں شعر : 
از من بمن سلام وھم از من بمن ہیام 
رنج دلىل مبادة پیام و سلام ا 
وجد کردلد و مکرر خوالدند و یر از تاریخ ختم کە سپر غالب بائد 
حر شدم کھ چھ قدررے تکلف و پر تکاف است و تاریخ وصول ایں هہدیہ از ھمیں 
مادم ہاہں صورت ہرآوردم - 
غالب آں سپر سپہرنظموٹر ‏ ھم عفر صالبا و طائبا 
تحفع'بامہر از مبرش سید شد رقم تاریخ مر قالیاأ 
حررہ اضعف الناس‌السید عمد عباس قی تکثرالاشغال و 7وزعالبال 
علی سبیلالاستعجال ۔ والحمد اللہ المستعال والصلوہ علی مد و آله غیر آل ۔ 





اس خط کے جواب اور شکریے میں مرزا غالب ےۓ یه غخط روانه کیا : 

قبلہ حضرت کا نوازشنامهة آیا ؛ میں ۓ اس کو حرز بازو بنایا ۔ آپ کی 
تحسین میرے واسطے سرمارہ* عز و افتخار ے لیکن فقیر امیدوار ۓ کھ یه داحر 
ے معنی نہ سراحری بلکه سرا سر دیکھنا چاھیے ۔ پیش نظر دھرا رے؛ وقت 
فرصت اکثر دیکھا جاۓ ۔ میں ۓ جو یه نسخہ وھاں بھجوایاۓ گویا کسوٹی 
ہر سولا چڑھاپا ے۔ لہ ھٹ دھرم ھوں نہ مجھے اونی بات کی پچ ےے۔ دیباچه و 
خاتمہ و متن میں جا بجا جو کچھ لکھ آیا ھوں سب سچ ےر حقیقت کی داد جدا 
چاعتا ھوں طرز عبارت کی داد جدا چاہتا ھوں ۔ نگارٹی لطافت سے خا یل نہ ہر کی 
گزارش ظرافت سے خالى نہ ہو گی ۔ علم و هر ے عاری ھوں لیکن بچرہن ے 
حر سخن گزاری عوں مبدء فیاض کا مجھ پر احسان عظیم غے ۔ ماغذ میرا صحیح 
اور طبع میری سلیم عے۔ فارسی کےساتھ ایک مناسبت ازلی و سردی لایا ھوں 
مطابق اھل پارس کی ۔نطق کے یہی فرہ ایزدی لایا ھوں ۔ مئاسبت خداداد تربیت 
استاد حسن و قبح ترکہب پہچاننے لگا فارسی کے غواسض جاننے لگا ۔ بعد اپنی 
تکمہل کے ٹلامذہ کی تہذیب کا خیال آیا ۔ قاطع برھان کا لکھنا کیاع گویا 


ی_۳>٭ىىسیی ہمیق 


ےه ماھی ' اردو * ۳ شماره ٤+‏ یہہ 


سی کڑی میں ابال آیا لکھنا کیا تھا کە سہام ملازمت کا عدف ہوا ۔ عدے 
7۰ تنک ماده معارض ا کاہر سلف ہوا ؛ ایک صاحب فرماے ھیں کہ تاطم برھان 
کی ترکیب غلط ے۔ عرض کرنا ہوں کهھ حضرت برھان قاطم اور قاطم برھان 
کی ایک اط ے۔ برعان قاطم ےۓ کیا لٹھا نیو ئین سکھ قطع کیا جو آپ ۓ 
اس کو قاطم لقب دیا ۔ برعھان جب تک غیر کے برھان کو قطم لہ کرے گل 
کیوں کر برھان قاطع نام ھو گا ۔ برھان قاطع کی صحت میں جس قدر تقریر 
کیجے کا وہ قاطع برھان کی صحت کے ہبوت میں کام آ سے گی ۔ قطعہٴ تاریخ 
کا کیا کنا ھے گونا کاب معشوفء اور یەقطعہ اس کا کہا عے ۔ جناب نواب 
صاحب کا نیاز مند اور بندہ فرماں بردار ھوں ۔ بعد عرض سلام کے پسند آاے 
شکر گزار عوں ۔ آپ کے علم و اہم و ادراک کی جو تعریف کی جاۓ وہ 
حجحں گے ۔ لیکن صیرے شعر یق ستایش صرف غریداری دکان ے رواق ے۔ 
انصاف کا طالب ؛ غالب 
شنبھ و صفرالمظفر ۱۲۸۹ھ 


جواب از مفدی صاحب قبذدہ 


جناب والا سلمه اللہ تعاليل؛ مکتوب مرغوب کو دیکھ کر سسرورھواء 
قلنی حاطر دورھوا ء؛ لیکن کانیور میں بسبب ترددات سفر جواب کی نوبہت نھ 
آی اور لکھٹؤ میں ملاقات احباب ے فرصت ٴه پائی ۔ کیا عرض کروں میں 
بہت ناتواں ھوں ۔ سشثت استغواں ھوں ۔ رنجوں میں گرفتار ھوں ۔ رححت اا ہی 
کا امیدوار ھوں ۔ اگر کجھ بھی دل و دماغ میں قوت پاتا اور فی ‌ااجمله درس و 
ندریس اور تحریر جواب مسائل ے فرصت ہاتاء اس رسالے کو از اول تا آخر 
دیکھ گر جو ذھن ناقص میں گزرتا مفصل ءرض کرتا ۔ ساشاٴ السے آپ کی نظم و 
نٹر ہے دل مزے اٹھاٹا عے ۔ جو صاحب ذوق ھے؛ لذّت پاتاے ۔ اس نکارشس ۓ 
کتاب دکنی کو نظر ے گرا دیا ۔ حسن خط سبزان دکن بھلا دیا ۔ اللہ رے 
شوخی' کلام کهە چشم غزالان ختن کو حیرت ےاور یه لطافت و ظرائت که 
اداے بتان طناز کو کیا نسہت ھے۔ سپام سلام کا جو آپ ہے شکوہ فرسایا ھہ؛ 
حال اس کا یه ے کھ حدیث میں آیاۓے؛ حضرت موسیل ےۓ درگاہ اہی میں عرض 
ٹیا که خدایا تیرا دم بھرتا ھوںء دو دعائیں کرتا ھوں ۔ جنت مجھ کو عطا 
کر اور خلق کی زبان ے رھا کر ۔ ارشاد ھوا دعاۓ اول قبول ھے تو جنتی لے 
ر۔ول سے ۔ لیکن دوسرا جو سوال ہے اس کا يہ حال ھے کە ہم ۓے اپنے وا۔طے 


مه ماھی 'اردو؟ )ُ۳ شمارہ مہ وہ 


بھی امیں کیا ۔ غرض خلق کا حلق بند نہیں۔ وہ وو ھیں جو مردہ پساد 
نہیں ۔ قاطٰم ہرھان خوب ام عے ۔ اس میں کیا جاے کلام ے ۔ معنی اف ھیں ۔ 
معترض نا انصاف ھیں ۔ لطف یه عہ که خود نام ے پبداھے که اس ۓ برعان 
فاطم کو !لٹا ہے مگران دونوں باتوں ک] ایک ثمط پر ھونا جاے تامل و غور 
ے۔ ظاعرااس کا مطاب اور ےے اور آپ کامتصداور ۓے۔ قطم کہ معن ی کاٹنے کے 
اور بفین کے بھی آےۓے ھی۲ں ۔ اس نے غالبا معنی ائی مراد لیے ھی اور آپ معنی 
ارول استعمال میں لاے ھیں ۔ بہر صورت پرهہان کی طرف طاعرا قاطع کی اضافت 
ۓ اور اس ترکیب میں سرا سر لطافت ہے ۔ اس می کجھ شک و ریب چیں کھ 

ارہام می حسن عہ کچھ ہہ نہیں ۔ لیکن تتصیر معاف : 

طراقعت نے آذت کو ہرپا کیا 
درتی لە کرئی تھی یە کیا کیا 
خیر گزشته را صلوات ء والسلام علیکم و رحمتہ اللہ و بركاته ۔ 

مکتوب ٭رزا غالب بنام سلطان العلما 
خدا وند نعمت ؛ آيیهٴ رحمت سلامدت ۔ تسلیم و کورنش و ذریعه" نیازرے 
کە پیش ازین بیاسخ هماووں توقیع روان داشۃہ ام بعز قبول قربن باد ۔ دریں 
ہنکام در شہر دو دانش مند باھم در آویختہ اند ء یکے می سراید کە آفریدگار 
عمتاے حضرت خاتم الائیما عليه و آله السلام می تواند آفرید وابن پکے می 
فرماید کھ معتاع ذاتی و عال ڈذاتی است ہندہ چون عمیں عقیدت دارد نظے در 
گیرندہ بدین مدعا سر انجام دادہ است ہر آئینہ چشم دارد که سواد بە نور فظر 

اصلاح روشن شود ۔ زبادہ حد ادب ۔ 

از غالب اه ہست و بکم جماد الاولی ۳١ھ‏ 


اے کہ می گوئی توانا کردگار چوں مد دیکرے آرد بکار 


با غدارند دو کی آفریں 
نغز گفتی نغز تر بای شنفت 
گر چھ نزنخر دودہٴ آدم مود 
آرائش عالم نہر 
ای ںکه ىیگویم جواے بش ارست 


بورت 


آنکەہ مہروماہ ‌‌ اخدر آفرید 


ممتنمع نیود ظووری ایں چئیں 
آلکه پندار ےکه عست اندرنہفت 
ھم بقدر خاتمیت کم بود 
یک مه ویک مدہرویک خاتم نگر 
مہرومة زاں جو تاے بسشں اەِست 
سی توائد مہر دیہر آفرید 


ےس ہے ےے 


ا سسل کی خلسا: 


مساكد ماعی ْٴ' اردو ' 


گر دو مہر از عوے غاور آورد 
تدرت حق پیش این ھم بودہاست 
لیک دریک عالم از روے نەن 
یک جہاںتا ھت یکقانہ بس امت 
از دل هر نرہ آرد عالمے 
خر کجا ھتکامهہٴ عالم بود 
در یکے عالم دو غاتم را مجوے 
کثرت ایداع عالم خوب تر 
غااب ایں ائدیشه نبزیرم ععی 
اےکھ حنمالەرسلین اش خواندہ' 
ایں الف لامے لہ اسنغراق راست 
منشا' ایجاد ھر عالم بکے استد 
خود ھمیآوئیکە نورش اول أست 
اولیے را بود ثاۓ تام 
جوھر کل بر تن قابد- لثلمہ 
تا نه ورزی اندر اىُکاں رہو رنگ 
میم اسان اندر احمد سر زیست 
صائم عالم چئیں کرد اختیار 
ویں نە عجز است اختیا رات اے نقيھ 
ھرکرا ہا سايهٴ بتہد خدا 
ھمگپر سہر سنیرش چوں بود 
منفرد اندر کمال ذاتی است 


زس عقیدت ہر تہ گردم والسلام 


۴۹ 


غالب نممر م ٤ہع‏ 


کور باد آن کو نە باور اورد 
عرچھ اندیشی کم از کم ہودہ ات 
خود نمی گ:جد دو ختم المرسلین 
قدرت حق را ئە یک عالم ہی است 
1 


تا ہود عر عالے ر خاتے 
المعا'ھینے 


رحمتھ یں ھم ہود 
صد عزاراں عاام و خائم بگوے 
یا ہیک عالم دو خاتم خوب تر 
خردہ عم ہر خویش می گیرم ہی 
دائم از رروے ؛ە٭تنشں خوائدہ' 
حکم ناطٰی معنی اطلاق رات 
گردوصد عالم ود غاتم یکے است 
از ہمه عالم ظمورش اول امت 
کے بہر فردے پذیرد انقسام 
در عحمد رہ ناد تە یہ 
حیز اسکاں بود پر مثل تنگ 
چوں ز ا۔کاں بگزری دائی کەچیست 
کش بعالم ءثل نہود زینہار 
خواجہ نے ھمتا ہود لاریب فیه 
ھمجو اواول لٹشش کے بندد خدا 
سابه چوں بد نظیرش ہوں بود 
لاجرم مثلش مثال ذاتی است 
لالہ را در سی نوردم والسلام 


تحریر تاریخ م جعادی الثانی ٣۔٢٥١٤‏ 


حف باھی 'اردو" ۰ شمارہ؛ و بٹھ 


اس خط ػ جواب عسب ارشاد سلطان العلما جناب مقتی صاحب ے 
حسب ڈیل تحریر فرمایا : 
بعد اھداے سلام ہا اکرام که طغراے دیباچکلام و طوباے داراللام 
اسلام اسٹ مشہود غاطر عاطر باد صحیفهٴ مرسلهھ مشتمل بر سسلله و متضمن 
ادعار آہدار کە ے۔له“ بند اجیاد اذھان و انار و رونق شکن بازار لالی شاھوار 
بود رید ۔ الحق که داد یخن دادم الد و اف مشک خنن کشادہ سلاست 
بیانی ہا لطائف معانی باعم آسحتهہ و صباحث علہہ با مضاسین شعر پک قالب 
ربختہ در قلمرو سخن و اظم و انتظام تمام کھ از قدیم الایام معلوم ہود : الحال 
توغل و مداخلت در ۔٭قول و منقول زیادہ باعث سرور شد و نوراً علول نور لکن 
ابن سئلهھ از علم کلام است و خوص دریں فن بر غیر خواص حرام و اقتحام 
در شبہات مظنہ اشتباء و غلط است و از چیزے کہ شارع متدس ہبآن تکلیف 
ادادہ سکوت احوط بہرحال بالاجمال اعتقاد ہاید کرد کە قدرت الہ وسیع 
است و ہر جمیع ممکات و مقدورات و ایہجاد متل جناب رہالتعاب فی نفسےہ مثنم 
ذاتی نیست اگرچه باعتبار خصائص عرفيه مثل افضلیت و اولیت و خاتیت 
واکمایتٴله نطرہاوہٴ کریعە "و لکن رسول اللہ و خاتمالنبیینٴ٤‏ و حدیت : 'اول 
ساغلق اہ نوری و احادی ثکثیرہٴ دبگر مقرون ہالیقین است بلکه از جمله ضروریات 
دین ایجاد مثل دماماے آں جناب بمنزلہ ممتنم می باشد ولکن تقدس و تازہ 
ذاتی از شریک مغ:ص بجناب احدبت است نہ از صفات بشریت و لہذنادرحق 
خود می فرماید ولم یکن اه کفواً احد و بجناب زسالتەآب خطاب فرمودہ کهھ 
قل انما انا بشر مثلکم یكاتيه ز درت کہ را لاف سرمدی لہ رسد ۔ ہعز و شان 
غداے کس از غودی ٹرسد نە ھر زیادت لفظ از زیادت معٹی است بقدرت احدی 
قدر احمدی نٹرسد و غالب کھ مفاد لظم غالب ھی مطااب است والسلام 
خیر اختام ت 


مثٹنوی ”خطاب فاہل؟ می چند اشعار ھی جن می غالب مسحوم کا ذکر 
ے؛ وہ یہاں ذکر کیا جاتا ے ۔ 


حالیا دیگرے زقوم ذایل رو لوشت است ہرکلام خلمل 
کرچہ روے سخن بعالب ود لازش داع آں الب بود 


لیک غالب صلاح خویش دید در تسٹن فلاح خوہشض اید 


سھ ماھی '؛ اردو * ۱ غالب تمبرہ؛ و ہم 


زانگە ہود است او ز اھ ل5 ءال 
رو ته یالطیم مرد لی بود تام حکم شاہ دھلی بود 
ناهٴ' اولیں کے او گفته لیست آئہم یتیں کہ او گفتہ 
بطریتش کلام می ماند خدا دائد 
ظاھرا یودہ است اصل سخن 


ئەز نصاب بود ۓ ارذال 


راز ہوشیدہ زا 
یا ر‌ توشاہ یا ز‌ شاہ کمہن 


۸۸0۵م 


کےغمہ یپ 


غالب کی صد ساله برسی پر انجمن ترقی اردو 


ایک پوس کش 


ھا مےے٭ دل آشرب 


سس تبة 
سید قدرت نقوی 


تامید قاطع برھان کے سل۔لے میں منظوم ومندور مضامین کا مدجمو ےہ 
متعلقف دشخصیات اور مساڈل پر تویحی حوائی کے ساتھ 


قیست : سدات رونے 


انجمن ترقی اردو پا کستان 


باہاۓ اردو روڈ ء کراچی ۔ ۱ 


آوچ قبسےول 


( غااب کا منجمانة کلام ) 


سید معد حسین رذڈوی 


اس ٭وضوع پر قلم آُٹھاۓ سے پہلے می ایک عام غاط قہعی کا ازاله 

گردینا چاھتا موں ۔ اجکل کے پیشەور نجوسیوں یق حالت زار اور کم علمی کو 
2 ۲ 

دیکوکر اکثر لوگوں کے دلوں ہیں علم جوم کی طرف ے بڑی بد گمانیاں 
پہد! ہو گئی هی اور وہ لوگ علم نجو مکو نہارت حقیر اوز ۔ہلحی چیز ممجھنے 
اگے ہیں ۔ علم جوم کا نام سنتے ھی آن کے تصور میں شہرکی سڑکوں کے 
کناروں پر یھٹے دوۓ کم علم اور تباء حال نجومیوں اور دست شناءوں کی 
شکلیں پھر ےۓ لگتی ہیں ۔ لیکن حقیقت يہ ےکه علم تجوم بھی عام ھثیت 
اوررعلم طب کی طرح ایک مستقل اور وسیع علم ےہ ؛ اور قدہم زماۓے میں 
اس عام کو حاصل کرنا بھی باعث افتخار سمجھا جاٹا تھا ۔ چونکه اس عل مکو 
کساحقهھ سمجھنا ھر شخص کے بس کی بات نہیں عے ء؛ اسی لیے اس علم کو جانتے 
والے دلیا می معدودے چند ھی عوے غیں - اییے ھی معدودے چند لوگوں 


غالب کے کلام میں ھرھرمقام پر عام هثبت و نجوم کے اتتنے جواھر 
ہبارے بکھرے پڑے ھیں کھ ان کو یٹنا آسان نہیں ہے ۔ خصوصاً آن کا 
تارسی کلام تو ان سناروں ے اس قدر جکمکا رھا ے کہ جس طرف نظر بڑنی 
سے اآسی جگہ جم کر رہ جانی سے ۔ غالب کے کلام کو غور ے دیکھنے پر یه 
ظاعر ہو جاتی ےہ که وہ علم ہثیت و تجوم میں می 


نات وز روٹ"ٴ کی ط 
روز روشن کی طرح ۱ : ِ 
تو وہ اس قدر گہری نظر رکھتے تیے کہ آن کے 


تھے ۔ غعموصاً علم نجوم میں 


س4 ماھی 3 اردو ٴ مم شمارہ ہہ چوویر 


بیان کردہ احکام نجوم تعام اعلا پاے کے منجمین کے لیے ھمیشھ مشعل راہ 
پنے رھیں گےہ ۔ آنھوں ۓ جتنی پیش گوئیاں کی ہیں وہ بعد می حرف بہ حرف 
صحیح ثابت ھ٭وئی ہیں - مثلا)نھوں ۓ اپٹی غزل کے ایک شعرمی انے 
زانجے کے سیاروں کے مقامات کی ماد ے اپنے متەلق یە پیش کوئی کی تھی کہ : 

کوکبم را در عدم اوج قبولے بودہ است 

شہرت شعرم بە گھتی بعد من خواعد شدن 
بعنی ۶ چونکە میرے زائچے می میرا سیارہ چوتھے خالے میں ے جو 
غالهٴ عدم کہلاتا ھہ اور آُس خاےۓ میں اس سیارے کو اوج قبول بھی حاصل 
عوا خۓء اس لیے دنیا میں میری شاعری کی شہرت تو ضرور ھوگی لیکن میرے 
صسرمسے کے بھد ھوق ٤ے‏ ان یىی یھ پیش گوئی کس قدر صحدح ثابت عوئی ہے ؛ 
یه اظہر من‌الشمس ھے۔ آج سو سال بعد ]ن کی صد ساله برسی دنیا کے ھر حصے 
میں منائی جا رھی ےہ حالانکه ان کی زندی میں ان کی شاعری کی خاطر خواہ 
اس پیش گوئی کی منجمالہ وضاحت اور غالب کے مزید منجمالہ کلام 
ی‌ آشریح اس مضمون میں مناسب مقام پر یىی جاےۓے ٦‏ جس ے پڑھنے والوں 
احکام نجرم کا استنباط کما کے ۔ غالب کو اپنٹی ہہ نجوم دائی “٠‏ پر خود ای 

ایک شعر می صاف طور پر اس کا دعویل اس طرح کیاے۔ 

ھم چوسن شاعر و صوفی وجومی وحکہم 

ٹیسٹ در ڈذھر قلم مداعی ونکه گواست 
دعنی میرا قلم اس بات کا دعویل کرتاےے اور اس دعوے گی دلیل 
میں اعلول اعلیل لکتے 8ی بیان کرتا ےۓےکه ڈیا میں مجھ جسا شاعرء صوفی لّ 
نجوہی اور حکیم کوئی دو۔را نہیں ہے “'۔ غالب کا یه دعوىٰ عض شاعرانه 
تعلی یں ہ بلک حقمقت کا اظہار ےےے ۔ غالب نے انے ایک غط میں لکھا 
تھا کہ ہز آراٹش مضامین شعر کے واسطے ڈچھ تصوف ن کچھ ٹجوم 5 رکھا 
سے ورنہ سواے موزونی*ٴ طبم کے اور بہاں کیا رکھا ے “۔ یہ محض ان کی 
کر نفسی تھی کھ٭ علم جوم ہی اتی وی دسترسص ھورے ھوے بھی آرنے 


9 َ ۸ امت 
اھ ام | تمہ آجوزا اما اعد | مد میزن زی زس دی ' دلو أحوت 
وہ .لت 
شی من رو ون2 او نو کان گی اکٹ 7ہ 
زیت 


2(0 


اتی 


ات اع کرت زا ات زین منفل ب طابت زا 





کر ہے ہے 
اخاکای ان ں 2 فک ! ا7ا : ای فی : ذدی' فائی گآ 


مالک ارت ابد لاد ". ارت شی زم زع ری 
5 وی ۱ن اجئبلای مامت رپ ا ست یل وروی 


اس او یئ 

آے اے سے سے 8.2 

2 7 7 یی ات ور ا ۶ لم یں 
یا جک مک اف ہک ع اک ائف :مک اگ اک 


ور 7 
ادس ا سشت ود" مم مہ مہ ہر ژاں ور ےآ : 


7 تا یاگان ۱ 
















ہسےےے٠عےےےےےوت‏ ہے سس سے .سس م۔.۔۔ س ‏ ٹٹٹسرٹکستٹسٹسصصے۔س۔ٹ سے۴ س۔سس۔_بٹ سرد سے ش_تپےتصٹت ‏ ت سو 


اش وا سسیاگان 





خعت ااصےر ا و تس دوت ور 2 اد مت 


دال ]د9 دی میزں ور قیںجت جوناومضبد ح یکل مویان اس 
شرف لگ ڈ.. مگ صسہبد سطاں حت مد 
وط آبزان عتب سان ات بی تدج 
ہے بھی سے قش ان سد مرا گت 
ٹیس | - رلو معحمل حوت گآرصس  .‏ 
سر میں سر 
آشی آل شض نا خای دہاری ای ایل اگ 
انم _ اول تم وو مھت سم جن 
: دوش سیشمہ پاش بگشت مع کے ئے 
یا طفلى حخال مود روہ او ری ہرک 


حیت ' ارشاہ وزر پسال منفیر ہخفائصی رکاصہ رہإن 


خطاب سے سو یہ یک جا انگ سے 'زانگ سا سس رفا نیک 


فراص رفا 


















































ےم بارسوال‌تا یراتا 
ا موا( پ ررئ۔تضاتدی۔ سلافاد 


صرا۔ : ہہ ٦‏ 
ا۷ل اٹھر ٌ لال ید نے زاس اظ 
(املیٰ۔ 7 رت پا انا نہ ھی ما“ 





<۰ 

رم بور ۔ ود تھا 212727 ٰ 
نواں ماد رگوتک یں ا2 وماں۔ کور 7 
۱ انار .0 غارب - وسح رم کر 
سد ماق : 


و 
ونھوا ماک (بیری۔ ری یشیب چھلاغاۃ ہا سم 
۱ مال ماقا۔ مت مر سے مکی سافط۔ زین بیارک۔ہ ۵ 


ات طا لع ناب تق 





کے باھوا وا مات سپ ۔ _ رہمہاعا -جیی0ں 
با لع اع سلافاے مر خحمس ۔عطارد ۔ 
اووا ناک اف ٌ رب رانا 


زان 








. زاشھطالع 2-222 کت 


م ناد روازرٴ کے گی عاد تہ ووم۔وش 


وادازل” و 


وب کس 2 






سه ھی ' اردو“ ۰م شارہہء وہہ 


علم کو معمولیق ۔۔جھے تھے وو حقیقت ید ہہ کہ آن کے منجمانہ کلام کا 
ایک ایک شعر عام جوم کے اسرار کا ایک ایک دفترے ۔ اگر کوئی ناواقف 
دخص غالب آۓ اس قسم کے عاجزانه انداز تحریر کو حقیقت پر مینی سمجھ کر 
یه فیعلہ کر لےکهە ' غالب کو عام نحوم ے بہت معمولی سی واقفیت تھی 
تو بے سراسر ظلم ھوگا ۔ 

حالب کے منجعانة کلام کو اس کی اوعیت کے اعشارے مہ تدرجهہ ڈیل 
پااح قسموں می تیم کیا جا سکتااعے ۔ 

وہ مکمل تةویم سارنات براۓ احکام زائجہ حقیقی : اس قسم کے 
کلام میں غالب ۓ خاص خاص ۔اعات کے لے تمام سیاروں کے صحیح مقامات 
۔علوم کر کے کعل طور پر حقیِقی زائچے بتاۓ یں اور آن ۔یاروں کے اچھے یا 
ہرے ادراٹ کا ذ کر ایت عالعانه اور شاعرائه انداز میں کیا ےے ۔ 

ہہ مکل تقویم سیاران براۓ احکام زائچھ فرضی : اس قسم کے 
کلام میں حالب ۓ اپنے ممدوح کے لیے ایک مثال یىی اور فرضی زائجهہ خود 
اپجاد کیا عے اور اس زا؟چے کی فرضی ساعت کے لے ۔یاروں يی مکمل تقویم 
بن کر کے اس کے طالم کی سعادت کا ذکر کیا ے ۔ 

۴ جزوی تقوبم سیارکان براۓے تعین ساعات وثمرات : اس قسم کے 
کلام میں غالب ۓ ختاف ساعتوں کے تعین کے لیے صرف ایک یا دو سیاروں 
کے مقاسات کا حساب لگا کر ان کا ذ کر ضمنی طور پر کیا ےہ اور باقی سیاروں 
کہ ذکر کو چھوڑدیا ےہ ۔بعض جگہ اس قسم کی جزوی تقوام سیارگان ے 
تنک و ہد ثرات کا ذکر ہو یکیا ےے اور ان کی بتیاد پر آبیندہ کے لیے پیش گوئیاں 
بھی کی ھیں ۔ 

مہ تذکرات وارت و سیار براےۓ ترتیب وتثبل وتمزیج : اس قسم 
کے کلام میں غالب ے ستاروں !ور سیاروں کا ذ کر ان کی ھثیت و ترتیب _کے 
لحاط ے بڑے مؤثراور اعلیٰ اندازءیں کیا ےر ۔ بعض جگه آنْ توابت و سیا رکو 
شاعرانه تمثیل و ترتیب ظاھرکر ے کے لےبھی استعما ل کیا گیا ے اور ساتوھی 
ہاتھ ىعزیج سیارکان کا بھی خیال رکھا گیا ے یعنی مختلف سیاروں کے مجموعی 
اثرات کو مثالیں دے کر سمجھاہا گیا ے۔ 


:ہہ اصطلاحات عثیت و جوم براے تا۔یحات و تشبیمات و امتعارات : 


س4 ماھی اردو : ٣٦‏ شحارم ہء یہع 


اس قسم کے کلام می غالب ۓ سیاروں اہر ستاروں کے متج۔انہ خواص کا سمارا 
لے کر بڑی اچھی اچھی تلمیحات وضع کی یں اور آن کی مدد ے بڑی نادر 
تمَہیہات اور اچھرے استعارات پیدا کے ھیں ۔ 

اس ے پہلے که غالي کے م:جعالة کلام پر کوئی تیبصرہ کیا جاۓ بھ 
ضروری معلوم ہوتا ےہ لهھ علم ئحوم کی چند ابتدائی باتوں کو ایت آسان 
اور مختصر الفاظ میں بیان کر دھا جاۓۓ تا کہ غالب کے کلام کو سمجھنے میں 
آسانی هو ۔ اگر ہم آسمان پر نظر ڈالیں نو ہم نو دو قم کے ستارے چمکتے 
نظر آئیں گے ۔ جو ۔نارے ایک جگھ سے دوسری جگػھ تک حرکت کرۓ ھوۓ 
نظر آۓ ہیں وہ ۔سیارے کہلاے ہیں اور جو ایک ھی جگه قایم رھتے ھیں وہ 
ثوابت کہلاےے ھیں ۔ سیاروں کے نام پالٹرتیب ية٭ ھیں ۔ و شمس ےہ قبر 
مریخ ۔م۔ عطارد ۔ہ۔مشتری ۔ہ۔ زھرہ ۔ے۔ زحل ۔ ھر سیارے کا ایک قلک ۔ے 
جس پر وہ رفک کرتاے ۔ لہا سیارے بھی سات ھیں اور ان کے افلاک بھی 
ساٹ ھیں ۔ ان افلاک ے اوپر آٹھواں فلک ےہ جس ہر ثوابت قایم ہیں ۔ اس 
ے بھی اوہر نواں فلک عے جے فلک الافلاک کہتے یں جو تمام افلاک کو 
ارنے اندر لے کر گردش کرتاے۔ ان سات سیاروں میں ے شمس اور قمر ھمیشہ 
سیدھی رآتار سے چلتے رھتے هیں اور ان دونوں کو نیرین کمتے ھی ۔ باقی 
پانچ سیارے (بھی سیدھی رفتار سے چلتے ھیں اورکبھی الئی رفتار ہے چلتےهیں . 
اس لیے ان کو خغمسھ* متحہرہ کہتے ھی ۔ ان سات سیاروں کے علاوہ آسمان 
پر دو فرغی نقطے بھی ھی جو هملٗھ ایک دوسرے کے مقابل رھتے هیں اور 
عمیشه الٹی رفتار ے چلتے رھتے ہیں ۔ ان دونوں کو بھی سیاروں کی ماند ۔مجھ 
لیا گیا ے اور ان کا نام راس اور ذنب رکھ لیا گیا ہے ۔ راس کو ایک اژدےٴنا 
سر اور ذنب کو اس کی دم فرض کر لیا گیا ے ۔اعل دیونان راس کو سعد 
سمجھتے ھیں لیکن اگر راس کسی نحس سمارے کے ساتھ ھوتاے تو لحس اثر 
دکھاتا ے۔ عطارد بھی ےعد ےے لیکن اگر نحس سیارے کے ۔اتھ ھوتاۓے تو نجس 
ہو جاتاے۔ ذنب کو احس سمجھا جاتاۓے۔ شمس ؛ ٭ریخ اور زحل بھی حس 
یں ۔ قمر ؛ زھرہ اور مشتری سعد عیں ۔ اھل عند راس کو راھو اور ذئب کو 
کیتو کہتے میں اور دونوں کو لحس سمجھتے ہیں ۔ غالب نۓ اھل یونان کا تتبع 
کیا ۓےء ١ھل‏ ند کا تتبع نہیں کیا ے ۔ 


ثوارت کے درمیان شمس ؛ قمر اور دیگر ۔یارے جس آسمانی دائرے پر 
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چاتے ھرے عحسرس عرے ھیں اس دائررے کو مدار سی کہتے ہس ؛ جو 
ہم درجوں کے پراہر ھوتا عے۔ اس ۔دار شمسی کو برابر کے ہارہ حصول میں 
نقسیم کر لیا گاے اور عر حصے کوبرج کہتے ہیں جوم درجوں کے براہر 
ھوتا ے ۔ ان بارہ بروج کے تام باتۃرتیب يه ہیں د رہ حمل ۔م۔ ور۔م۔ جوڑا 
بج سرطانےی۔اسد ۔ں۔ سنبله ے۔ میزان ۔۔ عقرب ۔و۔ قوس ۔.,۔ جدی ۔۱ ۱ دلو 
ہر۔ حوت ۔ جب ہارھواں برج ختم هو جاتاے تو اس ے اگلا ٦‏ آج ؛دعلی ؛ورج 
حمل شرو ع هو جاتا ےے۔ ان برو ج میں شمس کے قیام کی حو تاریخیں متعاتھ 
نقشے میں دی گئی ہیں إن میں ایک آدھ دن كا فرق پڑ ۔کناعہے( اس مضمون 
ک احرمں لقشه خواص برو ج ملاحتھ کیجئے ) ان بروج کے نام اور خواص 
ان شکاوں کےمطابق مقرر کئے گئےۓ ہیں جو ان کے وابت کی مجموعی حیثیت 
ےنطابق نظر آتی ہیں ۔اگر کوثی سارہ کسی برج میں ہوتووە اس پرج 
ہے تیسرے پرج کونطار تےدیس سے دیکھتا ھے: چوتھے برج کو نظر ترلیع 
زی دیکھتا ے١‏ پانچویں برج کو نار آخاہٹ سے دیکھہا کے : اور ساتویں ؛راج 
دو نظر تنصیف یعنی نار مقاہبا٭ سے دیکھنا ے۔ ان نطروںن کہ نیک و بد اثرات 
متعاقہ نقشے میں دکھاۓ گئے هیں ۔ بارہ بروج اور سات سیاروں کے خواص ظاھر 
کرۓ کے لیے بھی علاحدہ علاحدہ نقشے دیے گئے یں ۔ (ای مضمون کے 
آخر یں ان نقشوں کو ملاحظه فر۔ائے ) 


هر سارہ ایک یا دو بر ج کا مالک ھوتا ےہ اور وہ برج اس سیارے کا 
بیت کهلانا عے ؛ جہاں پہنچ کر وہ سارہ طاقت حاصل کرتاے۔ اسی طرح 
جب وہ سیارہ اپنے برج شرف میں پمٹچتا ے تو نہایت سعد ھو جاتاے اور جب 
بر اوج میں پہنچتا عے نو باند ھمت ہو جاتاے ۔ وبال ء ہبوط اور حضیض 
میں پہنچ کر سیارہ بالترتیب کمزورء نحس اور کم عمت ہو جا تا عے ۔ وغیرہ 
وغیرہ ۔ سیارے کو سپ ہے زیادہ ٹیک اثر برج شرف میں حاصل ہوتا عہ اور 
سب ے زیادم بد اثر یوج عبوط میں حاصل ھوتا تہ ۔ قمر کا اوج و حضیض بمت 
جلد جلد تیدیل ھوتا ھ ء اس لیے کسی خاص ساعت کے لیے حساب لکا کر معاوم 
کرتا پڑتا ہے ۔ باقی سیاروں کے اوج و حضیض بمت ھی آھستهہ آمسته تہدیل 
ھوے یں ۔ تمام سیاروں کے پیت و وبال و شرف وهبوط کبھی تبیدیل نہیں 
ھوے ۔ اوج و حضیض کو بھی عدبوں اور قرنوں تک ایک ھی بر ج میں قادم 
مانا جا سکتا مے ۔ 
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مندرجھ بالا بروج و میاران کے علاوہ بعض دیگر ثوارت بھی اپتے م:جمانه 
غواص میں بہت مشہور ہیں ۔ مثلاً ایک ۔ثدارہ سہیل ےہ جو مک سعقامہ ے 
جنوب کی طرف یعنی بعن کی طرف طاوع ھوتا ےء اس لیے آئے ستارہٴ بای 
بھی کہمتے ھی ۔ جب يہ ۔تارہ طلوع ھوتا ہے تو برسات کا موسم ختم هو حاتا 
ے اور بارشی پالکل بند ہو جاتی ہیں جس کی وجه ے وہاں کے حشرات الارض ؛ 
جنیيں ولدالزنا بھی کچتے ھی ٤‏ خود بخرد فنا هو جاےۓ ھی ۔ اسی سہیل کی 
روشنی می چمڑے کو پھلا دیا حاتا ےہ جس کی وجھ ے اس میں خودہو پیدا 
ھو جا ےہ اور وه خودبودار چمڑا نطع ادیم یا صرف ادیم کہلاۓ لگتا عہ ۔ 

علم جوم می طالم کو بڑی اھمیت حاصل ےء اس نے اس ام۔طلاح کو 
بھی ڈھن نشین کر لیا غروری ےۓ۔ جب کوئی برج کسی خاص یاعت می 
کسی خصوص مقام پر افی مشرق میں طلوع ہوتا ےہ تو اس برج کو اع 
کچتے ہیں۔ جب کوئی بچھ پیدا ہوتاعے تو کسی مستند جنٹری یا زبج سے طالع 
کا حساب لگایا جا سکتا ےہ ؛ اور طالم معلوم ہو جاۓ کے بعد اس کی بتیاد ور 
اس ساعت کا زائچه بنایا جا سکتا ھے۔ زائچھ بناے کے لے مندرجه ذبل بارہ خانوں 
کا ایک نۃۂ٭ بناے ہیں اور اس نقشے کے پملے خانے میں طالع کو درج کرے 
٭ی ۔ پھر ١ے‏ خاله میں بیعنی نقشے کے دونرے عانے میں طالم ے اگل2 ار ج 
لکھتے ہیں اور اسی طرح والترتیب تمام خانوں می یارہ بروج کے نام لکھ دیتے 
ہیں ۔ اس کے بعد حساب لکا کر معاوم کیا جاتا ۓے کهھ اس وقت کون عا عیارہ 
کس برج میں تھا ۔ جو سیارہ جس برج میں ہوتا ع ؛ اے اسی پرج کے خالے 
میں لکی ديا جانا عے۔اس طرح زائچهە مکمل هو جاتا ےے۔ زائچ ےکا خائه' ارل 
طالع کمےلاتا ےے؛ء غخائه" دھم شود کپلاتا عۓ؛ خاہ" ھٹم غارب کہلاتا ےر اور 
خانه چہارم عدم کہلاتا ا عۓ ۔ یه چاروں خاسے بڑے اھەم سمجھے جاے ہیں اور 
ان می ے ھر ایک کو وتد کہتے میں ۔احی طرح دودرے ؛ ہانچریں ؛ آٹھویں 
اور گیارەویں غائے کو مائل کہتے ہیں ۔ ٹیسرے ء چھٹے ء نویں ؛ اور بارھویں 
خانئے کو زاڈل کہتے ھیں ۔ جس خائے کی نظر طالع پر (تسددس ؛ ترہیع ؛ تثلیث ٤‏ 
یا تتصیف ) ھوتی ے وہ خانه تاظر کہلاتا عے اور جس غانے کی کوئی نظر طالع 
پر نہیں ھوتی وہ ساقط کہلاتاے ۔وتدا ہی سیار ےکو ہوری طاقت حاصل عوتی 
ے؛ مائل میں طاقت کم هو جاتی ہے اور زائل میں سیارہ بہت ھی کمزور هو 
جاتاے ۔ زائچ ےکا ھر خانه زندق کے کسی لە کسی دشعبے ے تعلق رکھنتاے۔ 
(زائچە ی شکل اور تفصیل اس مضمون کے آخر ہیں ملاحظه فرمایے ) 
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کسی مولود کے زائٹچے کے جس غانےمیں سعد سیارہ ھرتاعے یا جس غائے 
پر سعد سیارہ کی سعد نظر ہوتی ع اس خالے سے تعلق رکھنے والے شعبہٴ زندگىی 
ور اچھا آثر پڑتا ۓے۔ لحس سیارہ اس کے پر عکس اثر ڈالتا ے ۔ ہر مخنصوص ساعت 
کے لیے زائچے کی مجموعی حالت جداگانھ عوق ےہ اور جس قسم کا زائجہ ایک 
ساعت پر ان حاتا ے ہالکل وسا ھی زائٌجه صدیوں می بھی دوہارہ نی بنتا ۔ 
یہی وحە ۓے که اگر کسی مولود کا زائچە معلوم هو جاے تو اس کے سیاروں 
کہ مقامات کی مدد ہے به حساب لگایا جا سکتا ے کهھ ىه زائجةہ کس ساعت ىا 
آعے ۔ غالب کے زمانے مس سارے زائچجچے بحساب اعل یونان بناےۓ جاۓ تھے 
حواعل ند کے زانچوں سے عنالف مہوےۓ تھے ۔ غالب ۓ بھی اعل برنان می 
ک5 تع کیا عے ۔ سئهہ ہجری کی تاریخ اور سلنه عیموی یق تاریخ می مطارقت 
٠‏ علوم کرے کہ لیے یه بات همیثه یاد رکھٹی چاعیے کھ انجەن ترقی اردو کی 
طرف ہے جو تمویم ھجری و عیسوی شائع هوی ۓے وہ عض اوسط حساب ے مرتب 
یگئی ھے اور اس میں طاق سہینوں کو .م دن کا مانا گیا ھے اور جقت سپینوں 
و وم دن کا مانا گیاے ؛ لیکن سال کییسە میں ذیالحجه بھی .م دن کا مانا 
حانایۓے۔ اگر حقیقی رویت ھلال کے مطاہق تاریخ عجری اور تاررخ عبسوی مہی 
معلاشّت معلوم کرنی عوتواس کے لیے علم عثیت کے پیجیدہ حسابىات ے مدد 
لینی چاھے ۔ ژبچ الم بیگ میں صاف طور پر بتا دیا گیا ے کھ زیادہ سے زیادہ 
مائح مچینے متواتر بکے بعد دیگرے تیس تیس دن کے ھو سکتے ھی اور زیادہ ے 
ریادوۃ آن ٭چینے متواٹر یکے بعد دیگرے اندیس انتیس دن کے ہر سکتے یں ۔ 
اس لحاظا ے اوسط ھجری تاریخ اور ۔قیقی رویت ھلال کے مطابق ھجری تاریخ 
کے درمیان زیادہ ہے زیادہ دو دن کا فرق پڑ سکتاے اور اگر مطلع ابر آلود عو تو 
زیادھ نے زیادہ تین دن کا فرق بھی پڑ سکتاے۔ ایسی حالت میں ایم ھفتہ کو 
صحیح مان کر اس کے مطابق یسوی تاریخ ے مطابقتت کرئی چاہیے ۔ اس 
تممید کے بعد اب ھم نفس مضہون کی طرف آۓے ھیں ۔ اس سضعون میں غااب 
کے م۔ثحمائہ کلام کا صرف تووڑاسا حصهہ حض تموۓ کے طور پر دیا جاۓ گا ۔ 

وہ مکمل تقویم سیارگان براۓ احکام زائچھ حقیقی : 

غالب کے کلیات فارسی میں دو حقیقی زائچوں کی مکمل تقویم اور ان 
کہ مختصر احکام کا بیان سلتا ے ۔ بپپلا زائچه تو خود غالب ھی کا ےہ جو 
آن کی پیدائش کے وقت کسی ساہر فن منجم ۓ بنایا تھا اور دوسرا زائُچه 


۔د ماھی ‏ اردو*ٴ ٠‏ شمارو ہ۱ وھ 


تحویل آفتاب در برج حمل کی ساعت کا ے جو .۱ع میں جن نو روز کے 
موقع پر خود غالب ۓ بنایا تھا ۔ غالب ہۓ ارنے زائچے کا ذ کر قصیدہ نہم کی 
تشیب میں بڑے اچھوے انداز میں کیا ے۔ به قصیدہ غالب ےٗ سیدالشمدا 
جناب امام حسین عليه السلام کی شان میں کہا عے اور اس کی تشبیب میں 
اپنے زائچے کے سیاروں کے نحس اثرات کا ذکر کر کے پھر گریز کا بہلو اس 
طرح پیدا کیا ے که آسمان ے مخاطب عوکر کچا ھے کہ ''اے فلک ! 
تہری کیا تی بے : میرے طالع کی کیا حقیقت ے اور سیاروں کے اثرات کی 
حسین سے تو اپنی اس لاءرادی کا شکوہ کر نہی سکتا؛ اس لیے بالواطہ 
طاور پر تیری اور تیرے ستاروں کی نحوست کی شکایت کر رھا ھوں ۔ ورنه 
مفید ثاہت ھولی ہیی جن کے ائثر سے معمولں سی کھال بھی ایت خوشیودار 
چمڑے کی شکل میں تبدبل ہو جاتی ھےہ““۔ اس قصیدے کی تشہبب اور گرنز 
کے ضروری افعار ڈذہل می ڈنے جارے ھی جن مہی غالب ے تمزیج میارگان 
ک5 حقی ادا کردیا ہے : 

مگر سر دل ک فر اود شب میلاد 

که ظلعتش دھد ازگور اھل عصیاں یاد 

قضا نکارش اسرار شکل زائجه را 

کند ز دود دل دردمند اخذ مداد 

مگوی زائجهہ کایں ن خھ ایست از اسقام 

مکگوی زائجہ کایں جامعیست اڑ اضداد 

کزوست ناوک غم را ھزار گونه کشاد 

خرام زھرہ بطالم اگرچھ دادم نغاں 

عم ار لطافت طبع وعھم از صفاے نماد 

واے ازاں که غریب است زھرہ اندر قوسں 

نشستہ بررخ نقد قول گرد کساد 


حا اہ 


ردو 


21 
تو گوئی از اثر انتقام ھاروت ات 
کہ می بە طالم سن چرخ زھرہ را جا داد 
ہہ صفر جدی ذذب را اشارہ* راد 
ہحاک و حلفه دام و کمی که صیاد 
چھ٭ دام روح رواں را گدازش ہر وبال 
چه صفر رنج و الم را فزاٹش اعداد 
ز مہر و کر تیر آشتارگشتہ بجدی 
فروغ اگر زخشندہ هو کفے ز ںاد 
بعوت درشثلد حم مشتری وھم راخ 
یکے کفیل صلاح ویکے دلیل فماد 
یکے بپیثت پیرے کہ لاگھہ از غوغا 
ہکنچج صومعهہ واماندہ راد از اوراد 
یکے بصورت تر کے کہ !ز پئے یغما 
ستيزء جوۓ در آید بعانه" زھاد 
قەر بد ُور کہ کاشانهٴ ششم باشد 
چو تور خویش کند دستگاہ غصم زیاد 
سیاہ گحعه دو پیکر ز سولی کیواں 
چنانکھ از اثر خاک تیرہ گردد باد 
بدیں دو نحس نگر ٹا چہ کل مستقبل 
کخیده ائد زتریعم خویش در اوتاد 
بچارمی کدہ بہرام پنجمی پایه 
یھ ھفتدی زدہ کیوان ھفتمیں رنیاد 
'کند چو ترک ستمگر بہ کشتن ا۔تعجال 


کند چو عندو رمزن ہبردن ا۔تبداد 


شمارہ ۳ ؛ وھ 


سه ماھی 'اردو؛' ۳ شمارہ ٦‏ و یگ 

زحوت عیبت طوفان لوح پردہ کٹا 

عیاں ز صورت جوڑا نہہبی صرصر عاد 

توو خدا کە دریں کشمکش کهھ ٭ن ہاٹم 

چگونہ چوں دگراں زیستن تواں بمراد 

تو اے سچحوار تہ سنجی کھ ترسم از بیداد 

من و بلاۓ تو نطم ادیم و تاب سہیل 

-ن د جفاۓ: تو شاگرد و سی" آستاد 

چنالکہ جنبٹش نرد از اناہل زراد 

فالک ککجائی و طالع جهە وستارہ کدام 

کنم شکابت دشےن ز دوست شرىم باد 

زا که دادہ نوید نکوٹئی فرجام 

حسہین این علی آہروے دانش و داد 
ان اشعار کی رو ے غالب کا طالم برج قوس تھا جس میں ژھرہ موجود 
نہاد تو حاصل ھو گئی لیکن چونکھ برج قوس می زھرہ کی حیثیت ایک 
اجنبی مسافری سی ے ( کیونکە برج قوس سے زھرہ کا کوئی بھی معد تعلی 
نہیں ہے ؛ پھ له بیت عہ ؛ نے شرف تھے ؛نہ اوج عے) اس لیے غالب قَ 
زندی میں ]ن کے نقد قبول پر عمیشہ گرد کاد بڑی رھی گوبا چرخ 
ستمگر ۓ ایگ نیک سیار ےکو بعنی زھرہ کو غالب کے طالع می جگه دی 
بھی تو حض انتقام ھاروت کہ اثر سے دی (جو زھرہ پر عاشق تھا ء اور اب اپتے 
رقیب ماروت کے ساتھ چا پاہل میں لٹا لٹکا ھوا ےے) ۔برج جدی کے صفر 
درجہ پر دنب کی موجود کی بھی غالب کے لے گواگوں پریشانیوں کا باعت 
بنی رھی ۔ برج جدی میں سس اور عطارد کی موجود ي ے بھی غحالب کو 
عانه برہادی ھی نصیب ھوئی ۔ غانه چعارم می برج حوت کے اندر مر‌بخ 


مەماھی ' اودو؛ .۰-- شمارہ ۲٢‏ ۱ہع 


اور مشتری کی موجودی ے بھی غائب کو نقصان ھی پچنچارا کیونکه دخ 
کی موجودگی نۓ مشتری کے یک اثرکو بھی زا ل کردیا ۔ خازہٴ ششم میں یعئی 
دشمن کے گھر می برج ور کہ الدر قمر کی موجودکی سے بھی غالاب کے 
دشمنوں ھی کو تقویت حاصل ھوٹی ۔ خانہٴ عقتم میں برج خوڑا کے ار زحلکی 
+وجودگی ے تو آُویا قیادت ھی ٹوٹ بڑی کیونکے اس طرح مر دخ اور زحل 
کے درمیان نطر تربیع بھی پیدا ھوگئی ےہ جو نحس سے اور به دوتوںن نحس 
سارے وتدوں می بھی موجود عیں جس کی وحھ ے ان کو اور بھی زیادہ 
فرت حاصل دوگئی ے ؛ لجذا به دونوں سیارے مل کر غالب پر جوکچھ بھی 
ضلہ نوژ سکتے عیں وہ نوڑ رع ھیں ۔ ان اشعار کے سطابل مندرجه ذیں 
زانجہ حقیتی بنتا ے ۔ اکر مستند ژیجوں گی مدد ے حسابات لگاے حائیں 
تو معلوم ہوگا له بھ زائچه بعقام آگرہ (یوبی) بروز نکشنيه :وقت چہارگھڑی 
شض از طلوع افتاب بتاریخ ہ رجب رر مٰچھ مطابق ہ جنوری ےو ںے 
علےالصباح م بچ کر ہم سنٹ ( انڈبن اسٹینڈرڈ ایم ) کے لے بنایا گیا تھا ۔ 
لہڈا غالب کی صحیح ناریخ پیدائضش یہی ے ۔ عام طور پر جو غااذب ی 
تارج پیدأش ُہور ھو کئی ے وےں دسمیر ےچ ے۱ء مطابق ۸ زجب 
رھ بروز چمار شلبہ ےے لیکن یه تارہبخ پیدائٹر غاط ےہ اور اے بھول 
سا چاہبے ۔ صحیح تارج پپدائشض ہم جنوری ےوے+ع ہ۔ (غالب کا 
زاجہ طاام اس مضون کے آخر میں دیکھے ) 
ایک اور زائچه حقیقی کا ذکر غالب ےۓ گلیات فارسی کے نوزد ھمہں 

قصیدے میں کیا ے جو اہو ظفر بہادر شاء کی شان می چشن نو روز کے 
سوقع پر بمقام دھلی کہا گیا تھا ۔ قصیدے کے ضروری اشعار ذبل میں 
دیے حاے ھی“ : 

ہمچو من شاعرو صوئٰی و نجونی وحکم 

نیست در دھر قلم مدعی ونکتہ گواست 

ذوق مدح تو برآں داشتھ ہاشد کامروز 

رگ اندیشہ زدم گرچه قمر در جوزاست 

اینکه خور در حمل و ىه به دو پیکر باشد 

غست تسدیس و ھماووں نظر سپر فزاست 


حصمےد ماڑھی اردو؛؟ یف شےعارہ ۳۴۳و 


بادہ ہا ٹیگر اعظم زدہ کیواں بہ حمل 
ہمنشینی به شہنشہ زکٹشاورز خطاست 
زھرہ دبدم ہہ حمل آن زدم از خبث زحل 
بہرثھ مطربه آوردہ نهة دھتانں تنہاعمت 
قاضی*ٴ چرخ که در خوشه ہود وازرں ہوے 
دتحیر کہ چرا اوج و وہالش یک ٭<است 
چوں فرود آمدہ مر بخ بھ منزلگہ ماہ 
کلبە پیک طرب گاہ سپہبد نه رواست 
تاچە افتادہ کە در غائهٴ قاضیست دہیر 
می رفا ات کو تی رات 
گشته دردلو واسد روۓ برو جادہ نورد 
ذنب و را سک از طالع و غارب پیدات 


ان اشعار میں غالب ہے تعزیج سیارگان کو لہایت اعلول پیعانے ہر 
بیان کیا ے اور کثایتہ ارنے حربەذوں پر اور خصوصا آستاد ذوق پر بڑی 
چشەمک زنی کی ھ ۔ اس مقام پر غالب ۓ بہادو شاہ ظفر کو شمس ء خود کو 
تمر اور ذوق کو زحل فرض کرلیا ے ۔ باقی سیاروں کو بھی حسب مناسبت 
اپنے باقی حریفوںن سے تشبیهھ دی سے ۔ غالب کے بیان کے مطابق اس وقت 
طالع برج دلو میں تھا جس میں ذنب بھی موجود تھا ٤‏ غارب برج اسد می 
تھا جس میں راس بھی سرحود تھا ۔ جوزا میں تمر تھا ء حمل میں شمس ؛ 
زحل اور زھرہ تھے ء سنبله میں مشتری تھا جو زاجم تھا ٤‏ سرطان میں ٭ریخ 
تھا ء اور حوت می عطارد تھا ۔ شس کی نظر تسدیس قعمر پر تھی جو لیک 
سمجھی جاتی ھے۔ شمس اپئے برج شرف میں آها ء مشتری ایسے برج ہیں تھا 
جہاں اس کا اوج بھی ہے اور وبال بھی ے ء سریخ قمر کے بیت میں تھا ء 
اور عطارد مشتری کے بیت میں تھا ۔ ان اشعار کے مطابق جو نوروز کا زائچە 
حقیقی بنتا عے وہ بعقام دھلى جاریخ رم+یارچ .۰١ء‏ مطارق ے ج_ادی الاول 
ہو مںھ بروز پنجشنبه على الصباح م بج کر ےو منٹ سے م ب جکو س منٹ تک 
(انڈین اسٹینڈرڈ ٹائم ) کے لیے بنایا گیا تھا ۔ ( وہ زائچہ نو روز مضمون کے 
آخر میں دیا جارھا ے) 


حھ ماعی ر اردو" . شعارہ ہے چپ چھۓے 


: مکمل تقویم سیارگان براۓ احکام زائچہ فرضی‎ ٦ 
غالب کے کلیات قارسی کے قطعه سم میں ارک ڑائچے کی نکمل : :ونم‎ 
کاذ کر ھے۔ ھھ زائجھ غالب ےۓے اپنے سمدوح بعنی جاز جاکوب بپادر کے‎ 
ٹیے غض قرضی طور پر بتایا تھا ء اور اس زائچے میں به خوں رکھی تھی کہ‎ 
الم پر کسی نحس سیارے کی نظر نہیں تھی ۔ یعنی بھ فرضی طالہ تمام برے‎ 
اثرات سے پاک تھا اور تمام اچھے اثرات سے مملو تھا ۔ ا زانچے کو دیکھ کر‎ 
عالب کی سنجعانةہ صراہدید کی بیساحته داد دینی پڑق ےہ که قرصی زااچه ٹەی‎ 
نایا نو مااکل حفیقی زائجے کی عائند بنایا ؛ جس میں کسی قسم کا عیب ہی‎ 
ڈھونڈا جاسکنا۔ غالب ۓ دعا کے طور پر اپنے ممدوح کے لے یم فرضی زائلجه‎ 
شض کر کے کپا عر که ”'خدا کرے میرے مسدوح کا ام اس طرح کا ھ؛‎ 
: جےا کە اس فرضی زانچه میں دکھایا گیا ۓے 4 ۔ قطعه يہ ھے‎ 
جان جاکوب بہادر که ز بزداں دارن‎ 
خوبی خوے و فروزندگی جوھر راۓ‎ 
طالعش حوت بود تا بنظر گا ”5ال‎ 
مشتری سوۓ سعادت ہودش راہ ؛ماے‎ 
بحمل مہر درخشُان و عطارد بادے‎ 
چوں دبیرے کھ بود پیش شہنشاہ ؛ہاے‎ 
بەسوم حانه کھ ثوراعت مه و زھرە وراس‎ 
آں یکے در شرف خویش و دگر خانه خداۓ‎ 
ب٭ نہم خانھ ذنب عقدہ طراز وبرجیس‎ 
ب٭ توی پنجگی از کار ڈذنب عقده کثاے‎ 
دلو کاں زائل ساتط بود از روے حساب‎ 
کردہ سریخ و رحل هر دودراں زاویه جاے‎ 
کس وو سائظز کائن کہ تا ا‎ 
ما در زاٹثل ناظر شدہ آئه زداے‎ 
عر دو ئیر ژز شرف یافته اقبال قبول‎ 
عردو کوکب ز خوشی آمدہ اندوہ ہاے‎ 


۲٢۷ 


س٭ مامی ردو ؛ ٦‏ شمارہ ہ+؟ وپوعھ 


زھرہ و ماء بہم فرخ و فرخ تر ازاں 
که دود راس بدیں قرخی اندازہ ةزاے 
ماہ و ناعید ہتسدیس ىطالع نگراں 
زدہ برجیس بھ تثایث دم مہر گراے“ 
نظر کافت تحسین از طالم ۔اقط 
چشم بد دور ازیں طالع عالم آراے 
آں كکهھ ایں اغعٹر مسمود ارد الب 


ہہر تحریر مداد آورد ار ظل ھاے 


اس قطاەے میں غالب ے اپنے سدوح کے لے دعاکی ےم که ٭ دا 
کرے ءیرے معدوح کا طالم حوت عوء تاکه اس برح کا مالک یعنی مشتری 
سعد ا ذبر ەوے کی وجہ ے میرے شدوح کو سعادت مندی کی طرف رھ:عائی 
کرتا رےے۔ شمەس برج حال میں یعنی اونے برج شرف میں هو اور عطارد بھی 
اس کی مدد کے لیے بطور پشکار کے کیڑا ھوا ہو ۔ برج ور میں قمر ہو 
حوکه اس کا برج شرف ے ٤‏ اسی برج ئور میں زھرہ بھی ھو جو کھ 
ور کا مالک ھی ؛ اور راس بھی ساتھ ھوتا کھ ان ٹیک اجعماعات کی 
سعادت یی کچھ زبادی ھوجاے کیونکه راس جب ٹیک سیاروں کے 
ساتھ موجود ہوتا ہے تو ان کے نیک اثر کو اور بھی بڑھا دیتا ے۔ نویں 
خانے میں ذنب اپئی نحوست دکهانا چاھتا ھو لیکن اسی کے پاس سشتری بی هو 
حوسعد اکبر ھوۓ کی وجھ ہے ذنب کی نحوست کو زائل کر سکے ۔ مربخ 
اور زحل برج دلو میں ھوں جو کھ بارەویں خانے میں ھوۓ کی وجہ ے زائل 
ساط ہو جاےۓ تا کھ ان دونوں کی ٹحس نفاریں طالع ہر نھ وڑ سکیں ۔ شس 
اور قمر دونوں اپنے اپنے برج شرف میں ہوے کی وجہ سے '' اقبال ول “ کو 
ظاہر کریں جو صاحب طالع کے لیے امایت هی سعد سمجھا جاتاعے۔ قمرارر 
زھرہ دونوں کی نظریں تسدیمی کی حمثیت ے طالع ہر ھوں تا که طالع گی سعادت 
اور بھی زبادہ بڑھ جاۓ ء اور مشتری کی بھی نظر تثلیث طالع پر عو جو نہابت 
ھی لیک س۔مجھی جانی ے۔ ایسا طالم اتنے نیک ائثرات کا حامل ہو گا کہ اگر 
کوئی اس کی سعادتوں کی تفصیل لکھنے بیٹھے گا تواسے ھما کے ساے سے 


سه ماھی '' اردو“ ےَ شمارہ٭+؛ یویع 


روشنائی حاصل کرنی پڑے گی ؟'؛ ۔ اس جگہھ غالب ے ظل ھما کا ذکر کر کے 
اشارہ" یه بھی جا دیا عہ کهە جس طرح ظل ھما کا حاصل ھوناض فرضی ے 
اسی طرح یه زائچہ بھی عض فرضی بے اور یھ سی حقیغیی ساعت کہ لے ہس 
بنایا گیا ے۔ ان اشعار کے مطابق زائچے کے حسابات لکاےۓّے یھ ثابت هو حانا 
ھےکه اس قسم کا زائچه پندرھریں صدی عیسوی ہے لے کر بیسویں صدی 
عسوی تک کی مدتئ ای نہیں بن سکتا۔ پتدرعویں صدی عیسو ہے بوی پہلے 
کا حساب میں ے غیر ضروری سمجھ کر نہیں اگایاے ۔ اس ے بہ بات نات 
رو حاقی عہے کہ یه زائیہ عالي ۓ محض اہلی دماغی کاوش ے ایجاد کیا _عے 
اور ہہت غوب ابجاد کیا ۔ “ چشم بد دور“' کا فقرہ استعمال کر کے غالب 
ۓ اشارہ؟ٴ یه بھی بتا دیاے که اس زائ؛چے میں ذٴ'ص طور پر یە کوشش کی کی 
ے که نحس سیاروں کی اظر ممدوح کے طالع پر نہ پڑے پاۓ ۔ ( یه فرضی زاجهھ 
مضمون کے آخر میں دیا جا رھا ۓے) 

"٣‏ جزوی تقویم سیارکەن براۓ تین ساعات و تمرات 

غالب کے کلام میں جا رجا مختاف سا۔توں کے !بے ختلف سیاروں کہ 
مقامات کا ذ کر ہیساختهھ طور پر ملتا عے حس ے ان ساعتول کے تعین میں اور بھی 
زیادہ ہحتگی هو جانی ے اور ساتھ ھی ساتھ اثر انگیزی بھی پیدا ہو جاتیھے۔ 
یمض جگھ اس قسم کی ساعتوں کے ایک وہد ثمرات ای ساتھ ھی ساتھ ئىیان 
کر دبے گے ھیں جس ے کلام کی افادیت اور بھی بڑھ جائی ھےہ۔ ملا 
انھوں ے اپتے زاٹچے کے صرف ایک اجتماع کی بنیاد پر مندرجہ ڈیل پینٹں 
گوئی کی تھی : 
: کوکیم را در عدم ایج قبولے بودہ است 
۱ شہرت شعرم بە گیتی بعد من غواعد ثدن 

یعنی 'چونکەہ مەورے زاٹچے میں میرے س۔یارے کو یعتی نداوند طالم 
کو خالهٴ عدم میں یعنی خالهٴ چہارم میں اوج قبول حاصل ھوا عہ ء اس لے 
میری شاعری کی شہرت سیری زندگی میں نہیں ھوکی بلکہ میرے مر ےۓ کے 
بمد ھوگ اور اننی ھوگی که تمام روۓ زسبن ہر بھیل جاۓ گی “۔ غالب ک 
یه منجماله پیش کوئی بالکل صحیح :بت عوئی ۔ اس پیش گوئی کو ۔مجھنے 
کے لے چند اصطلاحات کو سمجھ لینا ضروری ے ۔ غالب کے زائچے می 


ر5 


ماہی 'اردو ٴ 7 شمار مع : وھ 


(رجسں کاذکر پچھلے صفحات میں آچکا ہے ) خانهہ* اول یعنی طالع میں برح 
قوس ہے جس می"ں سیارہ زھرہ موجود عے ۔ قوس کا مالک مشتری ے جو چوتھے 
خانے میں موجود عے ۔ مشتری چونکھ خداوند طالم سے اس لے بجی غالب کا 
سیارہ ےے۔ یه سارہ خاتھٴ عدم میں عہ جہہاں برج حوت واتع کے جو اس کا 
ببت ے اور زھرہ کا ارح شرف ۔ زھرہ سقلی ھھے اور مشتری علوی گے ۔ 
زھرہ سعد اصغر ہے اور مشتری سعد اکر سے ۔ مشتری پر زھرہ کی نظر تربیع 
بھی ھھ ۔ اس قسم کے اجتماع کو علم تجوم میں '! اوج قبول ۶٢‏ کہتے هیں ء؛ 
اور اس اجتماع کی یھ خاصیت ھوتی ے که مولود عالمی شہرت کا مالک 
ہو جاتا ھے ۔ اس اوج قیول کو ظاھر کرےۓ والا سیارہ یسی مشتری اگر طالع 
میں عوتا ةقو مولود کو بجین عی ے عالمی شہرت ۔اصل هو جاتی ٤‏ اگّر 
غادهٴ شسپود یعنی دسویں خائے میں هوتا تو جوانی میں شہرت حاصل ہو تی ؛ 
اگر غارب میں ھوتا تو بڑھامے ہیں شہرت حاصل ھوتی ؛ لیکن چونکه وہ سیارہ 
غالب کے زائچے میں خانهٴ عدم میں ھے اس لیے مرےۓ کے بعد مواود دو 
شہرت حاصل ەوی ۔ غالب کی پیش کوئی میں هجی نکتہ ہنہاں ےہ ۔ 

غااب ے انے زائچے یىی ایک خصوصیت کا ذکر اس طرح ڈیا ے ۔ 

شیابم کھ تاب و تے ہودہ 'ست 
ز تھیہاۓ جوڑا شے بودہ اعت 

یعنی '' میری جوانی جو میرے لے تاب و تب ے ؛ برچ جوڑا کی راتوں 
میں سے ایک رات ے ؟؟ ۔ (بەنی بہت ھی قلیل‌المدت ہے ) ۔ غالب کے زائچے 
میں غانهٴ عفتم یعنی غارب می برج حوزاے اور چوٹکه غارب کا تعلق غروب 
آفتاب یعنی وقت شب ے بھی ہے ء عیش و عشرت ے بھی ے ء تاب و تب اور 
شباب و توانائی ے بھی ھے؛ اس لیے ابت ہوا کہ مواود یعنی غااب کے لے 
عمش وعشرت ؛ تاب وتب اور شباب و تواائی کا زہانه اس رات کی طرح 


ر 


قلیل المدت عو گا جو '' شس در برج جوزا ؟“ کی آخری ساعءت میں واقم ھوتی 
سے ۔ یہ پیش کوئی بھی غااب ۓ ارنے زانچے کی جزوی تقویم کی ینیاد پری ہے 
جو بالکل صحیح ثابت ھوئی ۔ شمس جب برج حمل سی داخل ھوکر آگے بڑھتاعہ 
تو شما ی نصف کرہ میں دن کی مدت بڑھنے لگٹی ے اور ساتھ ھی ساتھ رات ی 
مدت کم هوۓ لگتی ے۔ اسی طرح آگے بڑعتے بڑھتے جب شمس برج ئور میں 
پہنچناعے تو رات کی مدت اور بھی کم ھو جاتی ے ء اور جب برج جوزا میں 


یه تامی ؟ اردو؟ ٠۹‏ شمارہ ہ؛ وہم 


پہنجتا ے تو رات کی مدت بہت عی کم عو جاتی ےہ بہاں تک کہ جب مس 
برج جوزا کے آخری درجے پر پہنجٹا ے تو رات کی مدت کم ے کم ھو جاتی 
''شے از شبہاے جوڑا“ کہا سے ؛ اور اپنے عالم شباب !ور تاب و تب 
"کر بھی اتنا ھی مغختصر المیعاد بتایا ۓے ۔ یه پیش گوئی منجمانہ اعتبار نے 
زہایت اعلول ہاۓ کی ے اور غالی کے چند روزہ نشاٹٰ ے اس کی تصدبق 
ھو جاتی ھے ۔ ( زانلچه'ٴ غالب اس مضحون کے آخر میں دبکھے ) 
منارجھ ڈنل ادعار سس غالب ے 3ھ اح پٹجاب)٢٤‏ کے عنوان ے اس ساعت 
کا تعن کہا عے جیکه انگریزوں اور سکھوں کے درمیان دریاۓ ستلج کے کنارے 
پر جنگ عوثی تھی جس میں انگربزوں کو فتم ھوئی تھی ۔ 
چو ہر ھزار و عشت صد و چل نزود شش 
نوشد شمار سال دریں کاخ ۔شدری 
اگ دریں زىانهٴ فرخ کھ آفتاب 
در دلو جاے داشت ہہ تریع مشتری 
روزے کھ بستكو۶ عشتم ماہ گزدتھ اود 
واں بود چار شنب٭ٴ آخر ز جنوری 
دشے کک ور کنارہ* دریا‌ ے ےتاج امت 
گردید جلوە گا دو سد سکدری 
ایں قطعه ہیں کە کرد اسد اللہ خاں رتم 
روز دو شلبه و دوم ماہ فپفروری 
یعنی”'ہ مہ رع میں ایک ایسی سہم سر ھوی ےکھ اس کاخ ششدری یعتی 
دلیا میں اس مہم کی یاد میں ایک نے سنہ کی ابتدا عوئی ےے۔ یه وہ میارک 
زمانه ے ج بکە شمس ..ج دلو میں واقع ھے اور اس پر مشتری کی نظر قرنیع ‏ ەی 
پڑ رھی ےہ ۔ يف سہم ماہ گزشتہ ۔( یعنی جنوری ) کی اٹھائیس تاریخ کو سر 
عرثی بھی ج بکھ جنوری کا آخری چہار شنبهہ تھا ۔ اس روڑ دریاے ستاج کے 
کنارے ور میدان کارزار ہی آمنے سامتے دو سد سکندری ) یعنی دو حالف 
فوجں ) دیکھۓ میس آی توی ۔‫ اس تطعے کو دیکھیے جسے اد الہ خاں کے 


ہے ىاھی ” اردو ' >٠.‏ شمارہ ن ڑءوژگءم 


پتاریخ دوم فروری بروڑ دو شنبه رقم کیا ؛' ۔ غالب کے کایات فارسی کے شائع 
شدہ ةملمه ےہ میں جنوری کی رست و هفتم یعئی سٹائیسس قاریخ لکھی ےھ لیکن 
حساب لکاۓ ے معلوم ھواکه جنوری ہمہ وع کا آخری چپار ثبه ستائیدویں 
تارںسخ کو نہیں بلک 'لھائیسویں تاریخ کو پڑا تھا -۔ سزید ہرآں مس تاد :نت 
تاریخ سے بھی اس کی تصدیق ہوتی ے کہ سکھوں کی یه جنگ پرم جنوری 
جہیراع کو بروز چجار ثنتبہ عوئی تھی ۔ اس روز شمس برج دلو کے آٹھویں 
درے پر تھا اور ءشتری برج ثور کے چوتھے درجے پر تھا ۔ چونکھ برج دلو ے 
برج ور چوتھے نمیر پر عہ اس لے شمس پر مشتری کی نظر تردم بڑ رعی تھی ۔ 
ای ذذ لر غالب ے اپنے قطعے میں ثٹیاے۔ 

سند رجھ ذیل دو شعروں ہی غااب ے اس ساعت کا تعین کیا ےےے 
جب کھ وح ساله ٭س!ر انٹرانگ کی وفات ھوٹی تھی ۔ 


بروز بست و یکم از شی ہہپنگاہے 
که پوھ خسروانجم به رج ثور .کیں 
ھزار وا‌‌صد وسی زعہد عییل ہود 
کہ جست برق جہاں سوزایں الم زرکھی 


یعنی '' ح بکھ اس الم کی برق جہاں سوز کمیں اہ ے نمودار ہوئی ؛ 
آس وت .۱ء کے مٹی ی اآئیسوں تاریخ تھی اور ستاروں کا بادشاء یعنی 
شمس برج ثور میں مکین تھا “۔ غالب کے کلیات فارسی کے شائع شدہ ۃطعه 
نمیر ەم می سشی کی بست وسوم بیعنی تکےویں تاربخ لکھی کے لیکن رھ کاآتب 
کی غلطی معلوم ھہوقی ےے؛ جسے میں ے درست کر کے بست ویکم یەنی 
اکی۔ویں کاریخ کردیا ےہ ۔ دراصل بم سئی .ہر کو بروز یکشنیہ شس 
برج ور میں نہیں تھا بلکھ برج جوزا کے دوسرے درحے پر تھا -۔ ہم ملی 
ےر عءکوشمس ارچ جوزا کے پپلےدرجے پر تھا ٠‏ اور جم لی +٠‏ ءےءکوشمس 
برج ور کے تیسویں درحے پر تھا ۔ اس لے صحیح تاریخ رم مئی ۰٣۸۳ء‏ 
ھی و سکتی ےہ ۔ اس تاریخ کی مزید تصدیبق کے لیے مجھے کسی مستند 
کتاب میں سسٹر اسٹرلٹک کی وفات کی صحیح تاریخ نە مل سکی ؛ لیکن میرا 
خیال ےکه وہ م+مئی .۰ء ھی ھوگ ۔ 


سه ىاعی ”اردو؟ٴ ۰1 شمارہ ٭+ہ وہع 


مندرمجه ذیل تین شعروں میں غالب ۓ جشن نوروڑ کی ساعت کا تعین 
کیا عے اور ساتھ ھی ساتھ جاوس شاھی اور عید ذیالحجه کا بھی ذکر کا 
عے جولورور ھی کے آگے پیجھے واام دوے تھے ۔ 
دریں زمال٭ کہ کلک وصد گار حکیم عزارو دوصدو پنجاء راد در تقویم 
اوآخرماہ ذبقعدہ خسرو انجم فزود شان حمل رابھ فرہ' دیپیم 
جاوس شاھی ونوروز و عید ذیااحعه 
دجوم خاص و تماثاے عام و شور عتلیم 
یعنی یہ وھ زمالة ےھ جبکے بحباب ہیئت ہ رھ عے ء؛ ساء ڈبنعدہ 
کا آخری حصه سے اور شمس نے بڑے کروفر کے ساتھ برج عمل میں داخل 
حر کرس کی شان بڑھادی ۓے ۔ جلوس اہی ؛نوروز اور عیدانحی|ء یه 
تینوں جن قروب قریب رونما ہوۓ کی وجھ ے عجوم خاص ء تماشاۓ عام ؛ 
اور شورعظیم برپا هو گیا ے''۔ غالب ۓ بھ فصیدہ نمبر ٭+م جشن نوروز 
کے سوقم هر کھا تھا جب که تحویل آفتاب در برج حمل واقع ھوثٹی تھی ۔ یعنی 
رہعارچ موبررع مطابق رر ڈی قعد مم۔چھ بروز شنبه حسن ٹوروز منایا 
گیا تھا ۔ اس تاریخ کے قریب ھی شعمد اٴ گہر شاہ ثان یکا جلوس شاھی منایا گیا تھا 
اور کچھ عرصے عدڈیسی و اپریل مسر ,ء کو ہروڑ پنجشنبِه عیداضحیٰ واتع 
ہوئی تھی ۔ اس طرح یە تبنوں جشن آگے پیچھے ھی مناۓ گے تھے ۔ 
مندرجه ذیل دو شعروں میں غےالب ہے عیدالضحیل کی ساعت کا تعین 
بڑے لطیف پیراےۓے میں کیا ھے ۔ يھ اشعار قصیدء نمبر ےہ کے شروع ء یں 


آع وو 
عیداضحول بسر آغاز رژىستاں آمد وقت آراستن حجرہٴ و ایواں آمید 
کرسنی از آب بروں رفت وحرارت ز درا عمل مجر ججائتاب به نیزان آند 


یعنی ” آغاز ز۔ستال اپنے سر پر عیداضحول کو اٹھاےۓ ھوے آیا ے 
جس کی وجھ ے حجرہ و ایوان کو جاے کا زماند آ گیا عے ۔ پانی ہے گرمی 
اور ھوا سے تہش دور ھو گئی ہے اور حعل سہر جہانتاب کا داغله برج میزان 
میں ھوگیا سے '۔ غالب کے زنىاے میں ایسی عیداضحیل جم ”7 تحویل آفتا 
دربرج میزان؟“ کے فوراً بعد آئی ہو۱ یم دسمبر ۰٦ء‏ کو مطابق , مر ڈیالحجه 


ہه مب‌ھی 'اردو ؛ بل شمارہ ر۱ یہ 


۸ھ“ بروز شنبِه آئی تھی ؛ جب که آفتاب کو برج زان می داخل ھواۓ 
تقریبا دو دن گزر گئے تھے ۔ لہلڈا یه قصیدہ آسی زمانە میں کیا گیا تھا ۔ 
مندرجه ڈیل رباعی میں غالب ےۓ ایک ایسی ساعتکا تعین کیا ے 

جب که شب قدر اور دیوا ی کے قیودار ایک عی رات کو مناےٴ گئے تھے ۔ 

ھی شه میں صفات ڈوالجلا ی باعم 

آثارر جلالںی و جمال باھم 

ھوں شاد ئە کیوں ۔افل وعال یىی باعم 

عہ اب کے ثب قدرو دوالی باحم 

جس رات کے لیے غالب نۓ کہا ہے کم اُس وقت شب قدربھی تھی 

اور ساتش ھی ساتی دیول بھی تھی : وہ پ اکتوبر ممہ۱عء ( یکشبه ) اور 
مم اکتوبر سرع( دو نيه ) کی درمیائی رات تھی - رمضان کی ستاسویں 
شب کو عام مسلمان شب قدر ءانتے ہیں ( حالانکہ اھل تحئفیق گے نزدیک 
تئیسویں شب کو شب ندرھوتی ے) رنضان ہو ەمضھ کا چاند یم عتہبر 
۳ رع کی شام کو بروز دو شابہ نظر آۓ کے قاىل ھو گیا تھا لیکن قرائن 
ے پتا چلتا ھے کہ اس شام کو دھلی کے افق پر سطلع اس قدرگرد و غبار آلود 
دا کھ چائد نظر نف آسکا ۔ اس لیے ہم ستمبر ( بروڑز سە شتيه ) کی شام کو 
شرعی طور ہر رسضان کی چاند رات یعنی ہملی شب مانی گئی ۔ اس لحاظ ے 
مم اکتوبر کی شام کو رسضان کی ستائیسویں شب مانی گئی اور شب قدر کا 
چراغاں کیا گیا ۔ سی رات کو عندوؤں کی وورنمانت تقویم کے مطابق سمبت 1۹١.‏ 
بکرمی کے کارتک سہیۓ کی اماوس تھی جو کہ دیوا ی کی رات مانی گئی اور 
دییک جلاۓ گئے ۔ 


بلذ رجہ ذیل چار ادعار مہی غالب ۓ ایک ایسی ساعت کا ذکر گیا 
کے جب کھ ٹین تیوھار بعنی عیداافطر ء ھولى اور نو روز اکیس دن کے اندرھی 
اندر مٹناۓ گئے تھے ۔ 


سجبا سال فرخی آئیں عید شوال و ماہ فروردیں 
گرچہ عے بعد عید کے نوروز لیک بیش ازسه ھفته بعد نمی 
سو اس اکیس دن میں ھولیى کی جابجا مجاسیں ھوئیں رنگیں 


تین تیوھار اور ایسے خوب جمع عرگز دوۓ نە هوں گے کہں 


حصلہ سماھی 2 اردو؛ یں شمارہ یھر 


جس زمانے کا ڈذکر ان اٹعار میں کیا گیا ع و ہم وری مہر۱عء ےہ 
۱ء تارج ہورع تک کا زماتھ ے ۔ عیدالقطر کا یوغار یکم شوال ور ىںھ 
مطاہں ہرم فروری مجییء بروز سه ؟ٴنِه منایا گیا تھا کیونگھ عید کا چاند 
ےم فروری مہہ ؛ء کی شام کو ىطر ١اۓ‏ کے قایل ہو گیا تھا ۔ اس کے بارہ دن 
بعد بعنی ۱ مارچ اور ٭+م مارجج کی درمیانی رات کو سمیت وم وا بکرمی کے 
بھاگں ءہینے کی ووراماسی تھی لہذا اس رات کو عولکا علانی گئی تھی 
یی عو تا تیوھار نایا گیا تا اور آُس کے آٹھ دن بعد یسی رم مارچ کو 
+٭ روز کا تیوھار منایا گیا تھا جب که نحویل آفتاب در برج حمل واقم ھوئی تھی۔ 
اس طرح یه تینوں تیوھار ٹین عھتوں کے اندر آ گے پیجھے جممع ہو گئے تھے ؛ 
٭روروز پر ساء شوال و ساء پفروردس ساتے تھے - یه قصید. بھی قالب ے 
حشن و روز کے موقع پر کہا تھا۔ 

مہ تذکرات ثوات ٥‏ سار وراےۓ ترتیب و تمثیل و تمزیج : 

غالب کے کلام می جہاں جہاں ثوابت و سیار کا ذکر آب١‏ ہے وہ 
منجمانه اور شاحرانه دونوں لحاظ ے اتنا جامع ہے گھ غالب کے کعال فن ہر 
حبرت ھوتی ےے ۔ مثلاٌ آنووں ے اپنی ایک ناتمام مشوی سوسوم بە ” ابر 
گہر پار؛“ میں ( جو کلرات فارسی کی گیارھویں وی ھے ) جب سمعراج 
ثبی کا ببان شروع کیا ہے تو زسسن ہے امعان کی بلندیوں تک براق نی کے 
داستے کا مفصل ذکر میاروں اور ستاروں کے فاصاوں کی ترتیب کے لحاظ ہے 
بڑے آستادانه انداز مں کما عہ اور ساتھ غی ساتھ آن سیاروں اور عتاروںن کے 
تذ کرات خصوصی کا سلسله بھی جاری رکها سے ء ارور ھر ھر مقام پر مناسبات 
لفظی وءعنوی کا خیال رکھا ےے ۔ منجمانھ تمزیج سمارگان کو بھی اس انداز 
ے بیان کیا گیا عےہ کھ وہ شاعرانه طور پر صلعت حسن تعلیل تن کی آعے ۔ 
پہلے براق فلک اول پر پچنچتا عے ٢۰‏ پھر بالٹرتیب سارے افلاک کو طے 
کرتا ھوا فلکالاقلاک پعنی عرش تک پہنچ جاتا ھے ۔ اس مشاوی کے چند 
اشعار ملاحظہ ھوں ٠‏ 


قدم تا ہر اورنگ ماعشض زعید نہ ٦آٹلیل‏ گیواں کلاعشس زسید 
بہالید چنداں زدشی قدر کھ بے امنت مپر گردید بدر 


شد از پردل عم بتحتااشعاع مقابل پخورشید در اجتەاح 


س4 ماعی ‫۴ اردو “ ‌۔۔ شمارہ ہء یع 


زه گر کند مبر پہلو تجی 

جە حم چوں ز خوبشش بود فربجمی 
یعنی '' جب برای ۓ کرہٴ ارض کو پیچھے چھوڑ کر فلک اول بعنی 
تحت ماہ پر قدم رکھا تو بزرگی فامت کی وجہ ے اس کے سرکی کلغی ناک 
عفتم یعنی عصایه زحل تک پہنچ گئی اور بشی ة8درکی وجھ ے وہ اتنا پر نور 
ہو گیا کە آفتاب ے روشنی سانگے بغیر بدر کاسل دن گیا ۔ لہچدا اپنی پوشیدگ 
کی وجھ ے تحت الشماع یعلی اجتماع کی حالت میں ھوۓ ھوے بھی بدر کامل 
ہھوۓ کی حیثیت سے آمتاب کا مد مقابل ب؛بن گیا ء کیولکه اگر آفةتاب کسی 
ایسے ماهتاب کو روشنی ے عروم کردے جو خود اپنےھی اور سے روٹن رعنا 

ھوتو دوئی غم نہیں'۔ 


بسیماۓ مه داغ چوں ہر نہاد 
صفاۓ کشاد خدنگ نکاہ 
ہہ شممے که ہینش بشبگرر سوخت 
عطارد باھننگ مدحت گری 
خوامش ‏ روزر 


درالدیشه پیوند قالب گرفت 


بدستوری 


دوم پایه را پایه بر تر تاد 
ہداں حدکه شد تیرش آما ج 17 
دید ور تیر ہر تیر دوعت 
زہاں جست ہہر زباں آوری 
لہان خود از پردہ کرد آشکار 
بخعود در شد و شکل غااب گرفت 


یعنی جب براق ے اہنے سم کہ نان سے ماہتاب کی پیشانی پر 
داغ ڈال دلے تو پھر آس ے دوسرا قدم آُس سے بی ژیادہ ہلندی پر () دی 
فلک دوم پر ) رکھا جہاں تیر نگاہ کی پہنچ ےہ اور جو تر بعنی عواردیق 
آماجگاہ عے ۔ وهاں پہنچ کر شہ دید ور ۓ آس شمم کے ذریعے جو بینائی ۓ 
پجھلی رات کو روشن کی تھی ء تیر یعنی عطارد ہر تیر یعنی بیان لگایا ۔ پیر 
عطارد ۓ بی کرہم کی مدحت گری کر کے اپنی زبان آوری کے لیے آن ے زان 
سائگی اور خواءش روزگار کے دعتور کے مطابق اپنے پوشیدە حال کو ظاعر 
کردیا ۔ اس اندیۓ میں عطارد کو جسم حاصل ہو گیا اور اُس ےۓ مح۔م 
هوکر غالب کی شکل اغتیار کرلی “۔ گوپا غالب علم و فضلو زباں آوری می 
مجسم عطارد تھے ۔‫ 
ازاں پ سک گثت انداراں مرحله عطارد 


قروزاںں ہبنور صلھ 


سه ھی اردو ٠ ٤‏ شمارہ یہ یہع 
سیپر سودم گشت جولااکوش جیيں سود ناهید اندر ر٥٣ؤشضش‏ 
یعنی ٭٭ جب اس مر حلے میں عطارد اپتا صله پا کر فروزاں هو چکا تو 
پھر برای دوڑ لگا کر فالک سوم تک (م:چ گیا ججہاں زھرہ ۓ اس کے راستے 
می عفیدت کے ساتھ عییں سائی کی ٤‏ 
ہدان دم کہ زھرہ براسش گرقت چو تہ سورے بالا حراش گرفت 
ز مرش بجنیش در آ۔د لیے بور بوسه رعت از فلک کو کے 
یعنی '' جب زھرہ ۓ خوشی ےے رقص کرنا شروع کردیا تو براق 
ابی ۓ اور زیادہ بلندی کی طرف قدم پڑھایا ہ جب چرخ چئارم پر پہنجا تو 
.اب ےۓ ہوے ایتے شروع کر دنے اور هر ہوے سے ایک ۔تارہ برا ۱٤‏ ۔ 
سہہرے سپید بد پر گلا گہر ربز عارفت از شاھراہ 
ولےبود چوں بر کمر داش تووانگر نکرد آنك گہر چیلانٹس 
یعنی '' پھر براق چرخ پنجم پر پہنچا جہاں مربخ ے اپتے پر کلاہ 
سے :راف کے راستے سے موتیوں 8 ٹکڑوں کو حمیٹا لیکن چونکه اُس ج5 داەءن 
سی کمر سے ہندھا هوا تھا اس لیے وہ آن گہر ریزوں کو دامن میں ہائدہ کر 
ن٭ رکھ کا ۔ بی وجھ ےہ کە و صاحب ثروت له ہو سا باکھ لیم اور 


می آسائی ہو ۔ ا( 


شہنشاہ چوں عرض لشکرگرفت فراز ششم چرخ رہ ہرگرفت 
نداوئد دریا و برجیس سمل ازپنسوکشش اود زاذ۔وئےمیل 


بعنی '' جب بی کریم ۓ فلک پتجم پر مر‌یخ کے لشکر کا معائدنہ 

”ذرلیا تو پھر فلک ششم کی بلندی ۓ ان کے قدم لیے ۔ سعادت کے لحاظ ہے 

تبی کریم ایک دریاۓ ٹاپیدا کتار کی مانند تھے اور مشتری ایک چھوٹے ے 

۔ ل رواں کی مائند تھا۔ اس طرف کشش تھی اس طرف ہے میلان طبع تھا : 
اس لے مشتری کو اتنی سعادت نصیے_ هو گئی کہ وہ سعد اکبر هو گیا “'۔ 
بہ لطفش دم از آب حیواں گزشت ._. بہو جش سراز کاخ کیواں گزشت 
براں رفتھ مسکیں تاسف کنا ز خجلت برقان توقف کناں 


.لے ساعی ' اردو ۹" ٦‏ شعارہ ہہ ہے 


یعنی '' براق اور صاحب براق کے لطف کے آگےر آب حیات کی ٹیزی 
عمج تھی اور اُس کی رفتارےۓے اُس کے سر کو کاخ زحل وعنی فلک ھفتم تک 
پہنجا دیا ء ( لیکن چونکہ زحل آلٹی غعقل کا عندو تھا اور اپنے زنار میں پھنسا 
ہوا نھا اس لیے پیشوائی کے لے جلدی نھ آسکا) لہذا وم بد نصیب زحل بعد می 
افوس کرتا ہوا آپا اور دیر ے آےۓ پرثمنده ھوکررہ گیا اسی وجه ہے 
و اکتساب سعادت ہے محروم رھا اور آج تک م:حوس اور سست زتار اع “۔ 


سپپر ثٴوایت ب٭ پیش آمدش گہرھا ز اندیشثه بیٹی آمدش 
سورکونە گوں از جعوب وشعال کشُودند بنا نقاب خیال 


بھنی '' جب براق فلک ھفتم ہے آ گے بڑھا تو پھر وہ لک غعشتم یمنی 
فلک ثواہت ہر پہنچا جماں اندازے ہے بھی زیادہ ستارے موتیوں کی طرح :کھرے 
پڑے تھے گوبا کە یه ۔وتی فلک ہشتم کو نی کریم کی طرف ے انعام مس 
ملے توے ۔ ان ستاروں کے مجامع سے جنوب اور شمال ق طرف طرح طرح یق 
نکلیں خیال میں آرھی تھی “'۔ 


حمل سر پھ ٹرسہی فراپیش داشت سپا ے ازاں اارھ ار خویش داشت 


بوودی اگر شیر در عرض راہ چریدی بچالای از خوشثہ کاهہ 


یعنی ”' جب براق فلک ثواہت پر پہنچا تو سب سے پچلے حمل بعسی 


برج حمل ے ( جو سینڈعے کی شکل کا ے ) خوشا۔دانه انداز تھی اپتے سر کو 
جھکاپا اور سپاس مند کہلایا ۔ اس عصوماله انداز کے باوجود یه اتنا چالا 
ےے کھ اگر شیر یعنی برج اد اس کے راستے میں حائلں نھ ھوتا تو یه ٢اگ‏ 
بڑھ کر ُس غوشہ گندم کو ء جو سنبله کے ہاتھ میں عء چپکے ہے گھاس 
کی طرح چر لیتا “۔ 
تو گوئی براه خداوند د ور سپچر از نمود ئریا و رر 
گدائیست ھندی کە سرتا پا بحر سہرہ آراتھ کاڈ را 
یعنی ”۶ حمل کے بعد ور آیا ( جو سانڈ کی شکل کا ہے) ۔ اس کے 
متعلق یوں ۔ےءجھ لیے که خداوند دور ( یعنی اب ) کے راحتے میں (ایعتی 
٭دار پر) آسمان کی روتی عحض ثریا اور :ور کے چک دار اور خوبصورت ستاروں 
ھی کی وجہ ہے قایم سے ۔ بہ برج اس طرح نظر آتا ےہ گوبا کسی ھندو 


ے ماعی ' اردو “ ے٦‏ شمارہ ۲ہع 


بونەری ۓ اپنی گاۓ کو ھر طرف ہے کوڑیوں ہے سج رکھا ہو '۔ (ثریا کے 
چیوئے چووٹے چھ ستارے نہابت خوبصورت نظر آۓ ھیں اور ئور کہ قریب 
ھی میں ۔ ان کو پروین اور جھمکا زھی کہتے ھی ) ۔ 
دو پیکر لە گوئی وراں قوااں برھرو بڈذیری در آءد چیاں 
ریس بود جور:دراں رھروی ‏ کربمتهٴ خدست خسروی 


یعنی ‏ جب براق جوزا میں پہنچا جسے دو پیکر اور تواماں :وی 
لنے میں (ز اور جس تی کل جڑواں وچوںە یق سی ے) ۔و دہ اس ن پیشواں 
2 نے نار و اندز ہے چل آدر آیا 'ور کادامات۔ ساغی می آثمر ہےجہ ھو لیا ۶ 
زا عالب ے کمر بنه کا افظ اس لے استعمال کیا بے کیونکه جوزا کے 
دووں بچوں کی لمریں آپس میں بندھی ھوئی ہیں -) 
و ھمسایہ بکشود در هاے اور بنلطید مرعانںن ہدریاۓ اور 
چ؛ں دلکش اتاد از هر طرف کہ ہرجیس را کُمُت بیت الشرف 


سی ”' جب برای جوزا ہے آگے بڑھا اور روٹنی کے دروازے ٹھلے تو 
سرطاںل دریاے نور میں نیرے لک ( برج سرطان میں روشنی کا ایک بادل 
ىا دریا ظر آتا عہ جےئثرہکپتے ہیں ۔ غالب نے اسی ٹرہ کی رعاریت ے دریاے 
ور کا لفط اسلعمال لی ےے) یه برج اتتا دلشضش هو گیا دھ مشتری کے اہے 
خله شرف بن گیا ۶'۔ 


بمُاهانهہ کاحے کاسد ام دادت درار نقعطه اوج رمھرام دائت 
شد لپرچہ چوں "اؤ فربان آر ولے شیر شدکربہ خوان او 


وعنی ' جب براق: و باب براق اُس کاخ شاعانة میں پہنچا جس ا 


ھ اسد ہے اور جس کا دروازہ ربخ کے لیے نقطه اوج ہے تودھ ہر و؛ ارح 
( جو کھ شیر تی شکل کا ے ) اکرچہ گاے قى طرح آس پر قربان تو نہ 
عر کا لیکن آس کے خوان پر بلی کی طرح خاموش بیٹھا رھا اور لعلف وکرم کا 
امیا وار زھا “کم ( غالب ۓ اسد کو شاھائه کاخ اس لیے کہا ے کھ وہ شہنشاء 
فیک یعئی شس کا بوت ہے۔ اور اس لیے بھی کہا سے کیوٹکہ برج آسد لے 
متارے .ہت رون ھیں اور کافی وسعت “ما پھیلے ہوے ہیں -) 


دراں راء گر توشهٴ داشت چرخ عم از خرمنشس خوش“ داشت ہرخ 


ے ساھی! اردو ٴ ۸ شمارہ ہو وہ 
ازیں' رہ بخود ہےکە بالید ٹیر عم از خانهٴ خود شرف دید تر 
یعنی '' پھر براق سنبله میں پہنچا جس کی شکل اہک لڑک کی طرح 
ےہ جس کے ہاتھ میں خوشہٴ کندم ےہ ) جو آسمان کہ غرەن کے ایک خوشے 
حیثیت رکھتا ے اور بعاور 7وشہٴ راہ کے ےہ ۔ اس جکه عطارد کو بالیدی 
حاصل ہوتی عے کیونکهہ یہی اس کا گھر بھی ے اور اسی جگہ اس ے اپنا 
شرف بھی دیکھا ے)“۔ 
ازانجا که در مطرح روزگر ترازو پئے سختن آید بکار 
سبہراز شرف تاخمالے به پغخت ژعل ر پخاک رہ خواجهھ سغفت 
بعنی ” پھر براق میزان میں پہنچا ( جس ی شکل ترازوی طرح ےھ) 
حہاں مطرح روزکار میں ترازو ے تولئے کا کام لیا جاتا عے ۔ آ٘س مقام پر 
آسعان ۓ شرف حاصل کرنۓ کے لالچ یں زح لکو لبی کریم کی گود راہ کے 
ساتھ تولا ۔ اسی وجہ ے زحل خاکی کہلایا اور میزان میں اس کا شرف 
مانا گیا “٤‏ 
بە عقرب خداوند آں جلاوہ کاہ رراں مد که تازد ہویش زوا 
نگہداشت نود را ازاںن یرےھے کھ از حکم شھ سر نہ پیجد ارہ 
یعتی '' جب براق عقرب میں پینچا تو آس برج کا مالک یعنی مربخ 
حاسے آیا ٹاک اُس نے راہ عقرب کو راستد ےہ ھثائۓ کے لیے دوڑے ؛ 
اور چونکھ نپبی‌کرنم کے حکم کے بغیر کوئی بھی راہ سر نہیں لھا سکتی 


ٴ1 


اس لیے سیخ اہنی کوشش میس کا۔واب رفا 8ن 
بہە ةآوس اندر آورد چوں خواجھه ر ے ععادت بھ ریس شد مزدہ کوئے 
کماں گشت زیں نخر قربان خویش زےے طالم غالب عجز کرش 


یعنی '' جب نبی کریم قوس میں تشریف لاۓ تو اس برج کے مالک 


رعنی مشتری کو بخشش سعادت کی خوش خیری ملىی ۔ اس فخر ہے وہ کعان 

خمیل“ی ھوکر اہنے ھی اوپر قرہان عھوے لگی - غوشا نصروب )|| که یہی سس 

قوس غااب عج زکیش کے زانے میں طالع ولادت کی حمثیت ے ءەوحودےھ '۔ 
گرفتعش دواں س تاد ذاہح براء کھ زخچچھر گیرد جلو دار شاہ 
سبہرے رفیقانك بہار نن گے۔۔یند از دلو گردوں رن 


٦ 


عمالہ ماھی “ اردو؛ ۹ٛ٘ شمارہ ]ا یٹ 
ہە غمغرارگی تافتندٹی ہدست کەگیرد مگر خواجه :اھی ہشست 


یعنی ' پھر براق آگ, بڑھا اور جدی میں آوا ۔ راستے ٥ی‏ برج عدی کا 
حاص ۔تارہ یعٹی سعد ذابح بی کردم کے سائیس کی ماد سامے آیا اور ]٘س نے 
دوڑ کر شکار کو پکڑ لیا ۔ پھر براق دلو میں آیا اور آسمان کے ستاروں ۓ 
رفبقان ہا تدبیر کی حیثیت ے اس گھڑے کی گردن ے ذوری توڑی: اور جب 
برای حوت ہیں پہنچا تو اُنھوں ے از راہ دوستی ڈوری اپنے ھاتھوں نے 
بط کر اوز کانٹا وغیرہ باندھ کر بی کریم کو (نشش ی تاکه رہ اُس ڈوری سے 
مجھلی کو شکار کریں ٤ے‏ 
ںہم پایه کاں را نواں غواند عرش برہ ر 'طلس غویٹس گسترد رش 
شادی در آندعلی از در ومال علیٰ شائی, دیگرش 


نگجد دوئی در ہی و امام عليهالصلٰوا,. و عليه السلام 


یعنی '' پھر براق فلک نہم تک پہنچا جسے فلکہ الافلاک یا فلک 
اطلس ؛ەی نہتے یں ۔ یه قلک عادہ و اف ریشم کی طرح عے اور انتہائی 
باددی پر واقۂ ہے اس لے اسے عرش بھی کہ کے غی ۔ جب نبی کریم 
عرث پر پہہچے تقو آس ۓ آن کے قدموں کے نرچے اپنا اطاسی قرش بچھایا 
اور نی کریم کو غداوند تعالول کے انتہائی قرب کی خوشی ٭۔اصل ٭وئی ۔ 
ہےر اسی عرش کے دروازے سے علی اىن اہی طااب امام اول صسمکراےۓ ھوےٗ 
برآمد ٭٭وےۓے جن کو دیکھ کر ععدالردول الہ نہی آغخرالز۔اں کی خوشی دوبالا 
ہو گئی ۔ ایعان کی بات تو بھ ہے کہ نی علیالصلواة اور امام علیہال۔۔لام 
بل فصل ھیں اور ان کے درمیان دوئی سما ھی نہیں سکتی کیوٹکە به ایک ھی 
زمر کے ٹکڑے ہیں “۔ (اسی وجہ ے غالب ۓ عليەالصلواة و علیہالسلام 
کو بھی ایک ھی جگہ لکھا کے جو دونوں کے لیے مشٹرکے۔) 

و۔ اصطلاحات عیثت و نجوم براۓ قلمیحات و تشبیہات و استعارت : 

غالب کے کلام میں ہزاروں مفامات بر اصطلاحات ہثیت و لجوم کو 
ایسی قادرالکلامی کے ساتھ ا۔تعحال کیا گیا عے کہ وہ عام نلمیحات و تشبیمات 
اور اسعارات کے مقابلے می کہیں زیادہ با معنی اور لطیف ہو گئی ہیں ۔ 
اس مقام پر صرف چند اشعار پیش کے جائیں گے تاکهہ غالب کا انداز کلام 
معلرم ھو جاےۓ ورنه اگر الب کا تعام منجعاله کلام جہع کیا جاۓ اور 


٦ 


سه ماعی 1 اردو ؟' 2 شمارہ ہے یہہ 


نمەوے کے طور پر ذیہل کے امعار ملاحظه قرسادے - 
در ہبروت نحس اصسغر چجنگ سفاق ژدھ 
در گلوۓ سعد اکبر طاساں انداعتہ 


حم چوگیرد سخت لتواں شکوہ از دلدارکرد 
بہر آسانی اساسں آمماں انداخته 


جادہ ہہعایان راھت نە فلک را چوں جرس 
در گلوۓ ناقه ھاۓ کارواں ا:داعته 


یه اشعار کلیات فارسی کے قصیدہٴ اول در توحید ہے لیے گئے ھیں ۔ 
اس مقام پر غالپ ۓ خداوند تعالیل کی خلاقی کی بوقلەونیوں کا ذ کر کرےۓے 
هدرۓ ک پا عہ کہ ا''اے غداوند تعالول توے ایک طرف تو لحس اصئر بعنی 
دخ کی سونچھوں میں اُس کی سفاکانه روش ے ا٘س کی انگلیاں ڈال دی یں 
کوبا که ب قتل و عارت پر کمر باند ے ھوے اہنی مواچھوں کو تاؤدے رھا 
لے ء اور دوسری طرف سعد اکر بعنی مشتری کے گلے میں قاضیوں ا سا لبادہ 
ڈال دیا عے جس کو پہن کر وہ رحمدل ی اور نیکی کے کاموں می مشغول ءے 
اور سفا کی کے غلاف اہنے قیصلے سناتا ھے ۔ جب محیوب کا ظام و ستم بہت 
زیادہ بڑھ جاتا ے تو بیساخته اله وفریاد اور شکوہ“ پیداد کرےۓ کو جی 
چاعتا ھے ء لیکن اپسی شدید حالت میں بھی اپنے عبوب ے ثکابیت کرےۓے ٣‏ 
حوصله نہیں ھوتا ۔ ایسے نازک موقع پر آسانی پیدا کر ۓ کے لیے اے خدا 
توۓ آ۔سسان کی بنیاد ڈال دی تاکە ھم هر رنج وغم کی ذمه داری آ۔ی پر 
ڈال کر آُس ے شکوہٴ بیداد کر سکیں ۔ جو لوگ تیری راہ میں معرفت کی 
منزل تک سفر کررےے هی آنھوں ے غقلت اے دور رھنے کہ لیے لو یت ا 
کو جرس کے طور پر قافلے کے اونٹوں کی گردنوں میں لڑکا دیا عے ۔ یعذ 
معرفت میں چلے والے لوگ جب آسمانوں کی گردش کو دیکھتے ھيى” دہ 
ثوابت و سار کے لیک و ہد اثرات پر حور کرےۓ ھی تو آن پر ایسا بیدار 5ن 
اثر پیدا ھوتا ے گویا وء لوگ بانگ درا سن رع ہیں اور اپنے سفر ے 
غافل نہی ھی '۶۔ 


سەماھی:“اردو “ >7 شعارہ ۱ہع 


سن بلکھ ایتجا برامشگری اگر زغرہ آید شود مشتری 

یه شعر مثنوی یازدھمیں موسوم ہہ ابر گہر بار ے یا گیا ھے ۔ اس 
مننوی کے ساقی نامے میں حالب بۓ ہبی کر؛م کی بزم کی سنجیدی و پاکیزگی 
کا ذکر بڑے اچھهھوے انداز میں آیا عے ۔ قرنات یں که (حالاتکئنی 
ایک رند مشرب شاعر ھوں اور ھرکسی کی بزم آرائثی کا ذکر رود وسرود و 
نراب وکیاب کی اصطلاحات کی مدد ہے کرتا ہوں : للکن اے بی کریم 
آپ کی بزم پا ک ایسی برگزیدہ ہے کہ آ٘س کی ثان بیان ٭رۓ کے لیے می 
اس قسم نے الفاظ استعمال نیںی کرمکتاء ہلکھ نہایتے ادب و احتباط کے 
ابی بڑے سنجدھ الفاظ استعمال ذر رھا هوں ) '' یھ احتراطٰ صرف میری ھی 


ذات تک عدود نہیں ے بلکه اس ہزم می اگر زھرہ بھی رتص کر ۓ کے 
رادے ے آےۓےٗ تو و بھی اس بزم کی پاکیزق دیکھ پر اس قدر ںعوب 
عوٴ تہ ابنی رندائھ عادت ترک کردے اور مشٹری کے ۔۔نحیدہ خواص کو اختیار 
کر _ک عابد و زآعد بن جاۓ ۔ یعتی اس بزم میں اگر زھرہ بھی آۓے تو مشتری 
هو ماۓ “۔ (اس جگھ ایک پاریک نکہ یه بھی ھے کہ اس عفل میں آکر 
سعد اصغر بھی سعد ا کبر ھو جانا ے ۔ ) 
دبعمبہر آفتابپ قروغتش جعال دیں بعد از نی امام مھ و پیرواں برن 
اے از تو بودہ روئق دین عمدی رویت سیل وکعبھ ادیم وعرب یمن 
یھ اشمار قصیدهٴ پنجم در دنقیت سے لی ےگئے ہیں ۔ ان میں حضرت عئی 
بن اىیطالب امام اول کی شان میں غالب نۓ کہا ہے کھ ۶ بی کریم آقغاب 
ءانندد ہیں ء دین اسلام آفتاب کی روشنی کی سائند ھہ ؛ حضرت علی اس 
سا بے کی مائند ھیں جو آاب کی روشنی ہے چمکتا ے اور جب افتاب غروب 
قد ماتایے تو آسی اخذ شده روٹنی کو دوارہ دنا می پھبلا دیتا اع ؛ 
ار ؛ علىی کی پروی کرۓ والے لوگ اپنی صفائی قلب کے باعث تد ثربا َ 
۱, ھی ۔ حضرت علی م ىی کی ذات ہے دبن حمدی میں رونق عےہ ٠‏ آن کا 
ج< ےس گویا متارہٴ سھیل عے ؛ کعبہ آس قیمتی چمڑے کی مانند ھے جو سیل 
؟ شعاعیں کے اثر ہے خوشبودار هو جاتا ے ٤‏ اور ملک عرب جس میں 
حصرت عل جلوەگر هوۓٗ اس یمن کی مائند عہ جس سمت ے سھیل کی 
سھدعیں زا بھ کی طرف آتی یں “۔ 


دررانه زھر خاند کہ قیضے رسدش‌خاص خواعد شرف ڈات خداوند مان را 


سه ماھی 'اردو ' ٣ے‏ شارہےء وجھ 


تازم روش زھرہ کەه در شکر گزاری ازحوت بھ تثایث بہیند سرطاں را 
دوران تو و ہار تو فرخندہ آرالیست در طالع من حلوہهہ دہ آثار قراں 7 


یه اشعار قصیدہ چہجارم مشترکگ در امت و منقبٹثٹ ے ا وی ھی ۔ 
اس مقام پر غالب نے بی کرم کو مشتری ہے مٹاسبت دی ے جو .عد ابر 
سے اور حضرت عل کو زھرہ ے مناسبت دی ےہ جو سعد اصخر ےہ ۔ جب یھ 
دونوں سسباررے ایک جگه جع مو جاے ھی تو وہ ماعت نہایت ھی لیک 
سمجھی جاتی ے اور آے قرانالسعدین کہتے ھیں ۔ غالت کہتے ہیں کھ 
'' فرزالہ وہ عےہ جسے جس گھر ہے بھی فیض عاص پہنچتا سے وہ اس گھر کے 
مالک کے لیے شرف ذات کی خواعش کرتا ۔ لذامیںی ہیں سیارہ زھرہ ک 
طرح از کرنا ەوں کیونکہ وہ بھی جب برج حوت میں پہنچتا ے ( جہاں 
آے شرف حاصل ہوتا ہے اور جس کا مالک مشتری ے) تو وہ اُس ہے پانچویں 
برج ہعٹی برج سرطان کو ( جو مشتری کا پرج شرف دے) نظر تثلیث سے دیکھتا 
ے جومکل دوستی کی نظر ے ء یہ اس اس کی دلیل ے کھ زھرہ خداواد 
کان شرف یعلی مشتری کے لیے ای شرف ذات کی خواعش کر رھا عے ۔ بجی 
حال ٹن یکریم اور حمضرت علی کا بھی عے ۔ چونکھ حضرت علی کو نی کریم کے 
گھر ے شرف حاصل ھوا تھاء اس لیے وہ بھی عمیشہ بی کریم کے لیے شرف 
ذات کی خوا ہش کرے رۓے ۔ نیک ذات لوگوں کا باھمی معامله ایساھی هونا 
ے جیسا کہ مشتری و زھرہ کے درمیان ھے ۔ اے ئبیکریم ! آپ اور آپ کے 
دوست حضرت علی کا ایک حجکه پر مجتم ھونا گویا قران‌السعدبن کے لجدا آپ 
اس قران کے نیک ائثرات میرے طالع می بھی پہدا کر دیجے اور میری 
بدانصیبی یھی دو رکر دیجے“'۔ 
در گریە در گرفتن زاں روۓ تارناک - ہرویں نشاندن ات و ثرھا گریہ:ن 
گوبند در طلوع ۔چیل است قطع سیل ۔مارا فزود زاں رخ یا کرت 
رشک آیدم بہ ابرکھ درحد وسع اوس برخاک کربلاۓ معلول گریسن 

یه اشعار قصیەہ دھم سے ل ےگئے هیں ۔ یہ قصیدہ ٠‏ حر 
حضرت امام حسین علیهالسلام کی شان میں کہا ھے ۔ و اب ا 
ا ۱ وقد حہ۔۔ ظا روے تال 
ْ‫' عم وو اوت ررے 3 گ7 ج تی تانای اور طر وت ات 
آنکھوں کے نے ن٠‏ ٠ح‏ نے اوراپنے پرلور رو کو اد < 

پروین بعني ثرہا ۔تارے بن جاے غس >>“ 
٭س 


ے4 نبسعی ٴ‫' اردر جج شمارہ ۳ ٴ وء٭َ 
عدائن اور یریا گریستن کہا چاعے ۔ لوگ کے میں کهە حب ستارہ سہیل 
طلوع ھونا 7 تو برسعات کا مدوسم غتم هو جانا ےہ اور بارڈی بند ھو جاتی 
ہیں ؛ لیکن میرا ڈاتی تجربهہ اس کے پرعکس ہے کیولکھ مہوا پیل حے؛ 
نوع عھوٹا عے بھی جم حسین عليها.لام کے روے رون کا تصور اتا ہے 
:و ائکوں کی بارشیں اور بھی زیادہ ھو جاتی ھی ۔ ۔جھےابر پر رشک آتا ے۔ 
کیونکہ کریلاے معلول کی خاک باک پر جا کر رونا اس کی دمٹرس ۔کہ 
در اور میری دسٹرس سے باھر ع۶“ 


دید چو نقشسکف ہاۓ تر بر اک زحل 

خورد سوگند کھ ایں کے سیزان متدت 

نرہ گرد رھت را ہہجوا در پرواز 

چرخ ھفتم بھ قسم گفت ”تھ کیوان ۔نست 

زھرہ چوں بزم ترا نام طاب کردکھ چیست 

مشتری تػفت کھ حوت وو ۔رطان منست 
بھ اشعار فصیا۔ء سی وهسشتم سے لیے گئے ھی ۔ ان میں غالب اہنےمدوح 
ڑآ ذپاندوشوکت کاذکر کرتۓ ہدوے قرىاے ہیں که '' جب فلک عفتم ىّّ 
دی سے زحل ے خاک پر تہرے دونوں قدەوں کے نشان دیکھے تو آن ہے 
٭.رازں انداز اور علوثات کی بنابر قسم کھا کر کہا کھ یھ تو دیری اس 
میزاں کے پلڑے ہیں جس میں مجھے شرف حاصل ہوتا ے ( یعنی ان نقوش 
قدم . جبیں سانی کے لے اکر میں اپنا سر رکھ دوں تو یه میرے لیے باعب 
سرد سے ) ۔ تیرے راستے یگ رد ک ایک ذرے کو جب ھوا میں اڑے ھوے 
ریکھا اەر اس کی بلندی پر غور کیا تو فلک ھفتم ہۓ قسم کھا کم کپا کھ 
یھ ىر مرا مکمران یعنی زحل سے ۔ جب تیری بزم کہ چراغاں کو آسان سے 


رھرہ ےٴ دیکیا تو اس کی رونق اور سعادت بر متحیر دوکر آس ے مشتری ے 
وچھا کآد به گیا غک۔ مشتری بے فوراً جواب دبا کهھ یھ تیرا بیج حوت ےہ 


ور مرا رج سرطان ھے بعلی اس یزم می باریوابپ ھونا ھم دونوں کے لے باعت 


٤ 
شرد۱ے ؟ ک‎ 


عالب ۓ کف اور کفە کے الفاظ ہی بڑی اعلا ہاۓ کی رعایت لفظی 


سه مناھی 'اردو؛ مے ۱ دمحارہ ہ؛ وہ 


بہدا کی ع؛ اور یه بتایا عۓہ کے جس مقام پر مدوح کہ قوش قدم ھی آسی 
مقام ہر زحل کی پیشانی ھے ۔ بعتی جب زحل کی پیشائی کی ہلندی عدوح کے 
قدموں کی خاک کی بلندی کے برایر هو تو پھر غدوح کے سرک باندی کا تو ہنا 
ہو کیا عے۔ زحل غای ےہ اوراسی لفظی رعابت ے فائدہ آٹھا کر غالب ے 
زحل کو خاک کف پا اور درہ گرد واہ ے مناسیب دی ہے ۔ 

به عہدش ماہ ھر شب کامل و آفاق مجتابی 

ہدورش ژھرہ دایم حوتی و برعیسں سرطانی 

یه شمر تصیدہٴ سی و ۔وم ے لیا گیا عہے۔ اس میں غےالب اونے غدوح 

کے عہد کی خوش حا یىی و خوش بختی کا ذکر کرۓے ھوے کہتے یں کھ 
"اُ٘س کے زمانے میں ھررات کو ماہ کال طلوع ہوتا ےہ جس کی وجھ سے 
ھر طارف چاندنی پھبلی رفتی ےہ ۔ مزید برآں زھرہ کا قیام عمیشه اس کے برج 
شرفے بعنی حوت میں رھتا ےہ اور مشتری ىا قیام ہماہشہ اس کے ہرج شرف یعنی 
سرطان میں رھەنا ےے تا کھ عر طرف سعادت کا دور دورہ ررے ؟۲١“۔‏ 

دوش در بزے کهھ اهید از صفاۓ آں بساط 

گفت دسٹم من ترسم که لفزد پاۓ من 

یه شعر قصیدہ نمبر ؛ہ ے لیا گیا ے جس میں غالب ے اپنے عدوح کی 
ہزم کے فرش کی صفائی کا ذکر کرے ہوے کہا ےہ کہ کل رات دو آُس کی 
یزم کے فرش کی سفائی کا یه عالم تھا که زھرہ جیسی ماھر فن وقاصه' قلک بھی 
سمجھ سے کم دی تھی کہ مرا عاتھ پکڑلو ورنه ٭جھے ڈرےےکھ کہںی میرا 
پاؤں نه٭ پوسل جاۓ “'“۔ (غالب ۓ ہاتھ اور پاؤں کا ذکر کر کے بڑی 
اعلا صنعت تضاد پیدا کردی ے۔) 
بہ دستکاہ گرامی چو ماعتاب به ور 
بھ سہرشاہ توی دل چو زھرہ ذر تصءم 

شاء کی مدح می کہا تھا ۔ وہ فرماےۓے ہیں که ری اس بادشاء کو رف و اتتدار 
کہ لحاظ ے وہ بزرگی حاصل ےے جو ماہتاب کو اہنے برج شرف یعنی ور می 
پہنچ کر حاصل ھوتی ا ء اورمہر وےروت کے لحاظ ے یه مادشاء ایسا وی 
دل ےے جیسا کھ سیارہ زھرہ حالت تصمیم سیں ہوتا ے “۔ (تصمیم اس حالت 


ےه ماعی'۶اردو * 8 شمارہ و یہہع 


کو کہۓ ھیں جب کوئی سیارہ گردش کرۓ کرۓ آفتاب کے اتنا قریب 
آجاتا ےہ کہ دونوں کے مقامات ‏ یں سوله دقیقوں ہے کم فرق ھوناے ۔ 
ایسی حلت میں ؿە سارہ بہت قوی ھو جانا عے خمصوصا زھرہ کو تصمیم 
میں بہت ھی زیادہ قوت حاصل ھوٹی ے کیونکہ دیگر سماروں کی بھ ٹسبت 
زھرہ ک ظاھری قطر ای زیادہ ھے اور مدارشمسی ار اس کا عرض اڈی 
زیادہ ے) ۔ 
در دل افتاد رہ بارگمعش سرکردن ‏ اول ػم فوراز سر کیواں رفتم 

یہ شعر تصیدہ تحبر وم ے لیا گیا ے اس میں غالب ۓ تصیرالدین حیدر 
راب اودھ کے سرت بے کی بلندی ىک ذکر کرۓ عوے ک پا ےہ کہ اجب میرے 
دل میں اُس کی ہارگاہ کا راسته طے کرۓ کا ارادہ عوا تو پہلے ھی قەم ہر میں 
رحل کے سرکی بلندی تک پمنچ گیا جو فلک ہفتم پر ے “'۔ (یعنی مدوح 
کی بارگاہ تک پہنچنے میں جتنے قدم کا فاصام ے ء آن قدموں کی تعداد کو فلک 
عفتم کی بلندی ے ضرب دے کر جو بلندی حاصل ہوگی وہ غدوح کے مرتے 
کی بندی ے براہر ھوگی ) ۔ 

با ساغر شه ساغر خورشید مفالست 
پا خنجر شف خئجر میخ یاست 

یہ شسر ہستمین قصیادہ ے لیا گیا عے جو اہو ظفر بہادر شاہ کی شان میں 
کہا گا تھا۔ غالب ۓ اس شعر میں بادشاہ کی بزم و رزم ی تعریف کرۓ 
ھوےۓ کہا ے کہ ''میرے بادشاہ ک بزم آرائی کی عظمت کا یه عالم ےکھ 
اس کے ساغری قدرو قیمت کے سامنے آفتاب جیسے شنہشاہ فلک کا ساغر زرس 
بھی کوہا ایک مٹی کا ٹھیکرا یہ ء اور اُس کی رزم آرائی کی عیبت کا یه حال 
ےہ کھ اس کے غنجر کی تیزی و رش کے آ گے مرخ جیسے سبہ سالار فلگ کا 
تیز خنجر بھی اتنا کند نظر آتا ے گوبا که وہ عض اہک نیام ے “۶ (منجمن 
ۓ آفتاب کی شکل و صورت کا نقشہ اس طرح کھینچا ے کە وہ ایک بادشاہ کی 
سانند حرپرتاج سصسصع پہنے ھوےٗ تحت شاھی پر بیٹھا ے اور هاتھ میں 
ساغر زراں لیے عورے ع۔ اسی طرح سیخ بھی ایک سبہھ سالار کی مانئند کلاہ 
وکمر ے آراستہ ےہ اور ھاتھ میں تیز خنجر لیے هوۓ ے) ۔ 

حورثید بدربوزہٴ دیمہم رخ آورد بہرام طلبکار کلاہ و کمر آند 


ہے ماعی ' اردو؛ ٦ے‏ شمارہ ‏ :وھ 


یه شعر هژدھمیں قصیدے ے لیا گیا ۓے ؛ جو ابو ظفر بہادو شاء کی 
ثان می کپا گیا نیا ۔ غالب ےۓ اس شعر میں بادشاہ کی داد و دھش کی 
تعریس کرۓ ھوے کہا ے کە ” ءمیرے بادشاہ کی شان و شوکت و سخاوت 
کا شہرہ سن کر آفتاب ای اونے لے تخت شافی مانگنے آُس کی بارگاہ میں 
نمودار ھوگیا ٤‏ اور م‌بخ بھی اپنے لے کلاہ وکمر کی طلبکاری ى غرض سے 
اس کے حضورمی پیشں ھو گیا ٤‏ 
نظر بہ منظر جاعشض بود سرم برہشثت 
اگرچھ بنگوم از سقف کاخ کموائش 
یه شعر قصیدہ نر ہم سے لیا گیا ےہ ۔ اس می غالب اہنے غدوح تے 
رتے کی باندی کا ذکر اس طرح کرے ہیں کهھ اُ٘س کا مرتبه اس قدر 
بلند ھے که اگر میں فلک ھفقتم پر پہنچ کر زحل کی رعھائش کہ کی چھت پر 
چجڑھ کر بھی آ سے دیکھنا چاھوں تو مجھے اپنی آنکھیں اوہر آٹھاے کے لیےانی 
گردن اتتی ۔وڑنی پڑے گی کھ میرا سر میری کمر سے لگ جاۓٗ گا “۔ 
(اس مقام پر تاخ کیوان عم برح جذی ھا رج دلو ماد نرہی عے بلکھہ وہ 
فرضی سان مراد ے جس میں زحل اپنی زندی گزارتا ھوکا ) ۔ 
کیواں لدیدہٴ کہ ہبود دیدہان ہام 
گفتی کہ یام کاخ بە کیوان براہر است 
بہ شعر قصیدہٴ ھفدھمیں سے لیا گیا ے ۔ اس میں غالب نۓ ابو ظفر 
بہادر شاہ کہ مرتبے یق ہلندی کو اس طرح ظاہر کیا ےہ کھ تو یھ غلط 
کہتا عے که میرے عدوح کے عحل کی چھت باندی سیں زحل کے برابر عہ 
کیونکھ یه بات تو ے زحل کو دیکھے برغیر کہی عے؛ ورنه اگر تو زحل کو 
دیکھتا تو تجھے خود پٹا چل جاتا که زحل تو خود اپنی اظریں آوھر کی طرف 
آُٹھاےۓے هوے' میرے عدوح کے حل کی چھت کو غور ے دیکھنے یىی کوشش 
کر رھا ے “۔ 
آسماں آ۔تاں بپادر شاہ کہ فلک بر درٹی مر اندازد 
بگمان دوثی عطارد را از فراز دو پیکر اندازد 
یہ اشمار بست و چارمین قصیدے ہے لے گئے ہیں ء ان میں غالب ۓ 
اہو ظفر بہادر شاہ کے علم وفضل یق مداح یق ےۓے۔ وہ کہتے ھی کھه بہار شاہ 


ه ۔اعی'ارنو ؛“ ےے شمارہ م ییہع 


ک5 عز بھی عظمت و بلندی کے لحاظ ے آسعان کے براہر عہ ء اور ُس عل.ی 
بمھٹے ہوۓے شچتشاہ کے دروازے هر آسمان بھی اپنا سر جھکا رھا ے ۔ میرے 
ندوح ے اس گمان ے کھ عطارد کو دو پیکر یعنی برج حوڑا میں ( جو کھ 
عضارد کا بہت یسی گھر ے) بيیٹها غوا دیکھی کر کوئی ىہ ىہ سجھ لے کهھ 
عطارد ٤ی‏ ھْاشاہ کا شمسر ےی ؛ عطارد کو دو وی کو کا با دں ہے لیچے گرا 
ریا عہ''۔ (عطارد اہنے علم وفضل کے لیے مشاور ہہ اور عااب کا غدوح 
بھی علم و فضل میں اپتا جوا نہیں را نها ۔ اس لے غالب ے ؛صر 
سا ھی ہی بیڈھے عوے بہادر شاہ کو ااج جورا عمی ایٹھے ھورے عطازد سے 
تےہے دی عے: اور اور چواکه عطارد حاق ) اس لے غااب ۓ اس رعایت 
عظی ے سدد ل ےکر آُ٘س کو آسمان ے زمیں پر گراےۓ کا سضسون پیدا کیا ھے. 
سس غالتب کے مدوح ے ذراسی دوئی بھی گوارا نە کی اور عطارد کو ہلندی 
ےے روم ٹرد یا ( - 
نا ترے وقت میں ھوعیش و طرب کی نوقیر 
تاترے عہد میں هو رنچ والم کی تتال 
ساہ ےے چهوڑ دیا ٹور سے جانا باعر 
ڑھودیۓ ترک ۶با عزت ہے کرنا تعزبل 
یھ اشعار غالب کے ایک قطعے سے :از ھی جو ابو طفر بہہادر شا ی 
ژشان می کہا گیا تھا ْ بہادر شاء کے ع لد ی خوش حا لی 5 ذکر کرۓ ہدورے 
غالب کہہے هی کهہ 7.1 توررے عود حکومت اور زمانهٴ سلاطدت میس قمر ے 
رر سے یعنی اپنے ترج شرف ے بپاھر جانا چھوڑ دیا عے تاکه اس کے نیک اثر 
ہے تیری رعایا کو عمیشه عیش و طرب حاصل رے۔ اسی طرح تیرے زساتے ۔ی 
رر ے بھی حوت ے بیعتی اوئے پرج شرف ہے تحوبل کرنا ترک کردیا ھے 
اک ای کے نیک ائر ے ٹیری رعایا کے رنج و الم میں عمیشہ کمی عی 
غرلی رعے ۂ۴۔_ 
زررۓ غابطه' مدت آں ہود یکروز ستن عمر شہنشاہ عالم آرا را 
کہ سعی سیر ئثوابت بع-ب رائے حکیم در آورد ہبہ نشانگاء ور جوزا را 
بە اشعار بست و یکمین قصہیدے سے تی گے ھی جو ابو ظفر بپہادر داء 
کی عان میں کہا گیا تها۔ اس قصیدہ کے آخری دو شعروں می غااب نے 


صف ماھی 'اردو؛ ہے شمارہ ج٦‏ وڈ 


بہادر شاه کے لے دراڑزی“ عمرکی دعااس طرح مانگی ے که ” خدا کرے 
شہ:غاہ عالم آرا کی عمر کہ جتنے برسص قضا و قدارے مقرر کردے ھی ان 
برسوں سی ہے ھر ایک سال کا ایک ایک دن پیعائش وقت کے لحاظ سے اتنی 
مدت کا ہو جاےۓ جتنی مفت میں هیئت داتوں کے حساب کے مطابق فلک 
ثوابت اپتے عقام ہے ایک برج کے برابر پیجوے سرک جاۓے بعنی حس حگھ 
اس وقت برج ثور ے اس نشانگاہ پر رج جوزا آہاے “۔ (عیئت دانوں کے 
حساب کے مطابق فدکی ثوابىت ہابت اھستهھ اآھےتہ پیچھے کی طف کردشی 
کررھا تھے اور اُس کا ایک دور( یعلی . ہے درجے ) تقریباً پچیس ھزار سال 
مہ پورا ہو جاتا ےہ ۔ اس مدت میں عرایک برج و یجھے سرکتے سرکتے پور 
اہنی آسی جگھ پر آجاتا ےہ جس جگھ پر پچیس هزارسال پہلے تھا ۔ اس طرح 
قاکِ ثوارت کو ایک ااج کہ ورابر یعنی صرف ٹیس درحے پیچھے سر کنے می 
تقردبا دو زار ۔ال لگنے میں ۔ بعنی حس جگه اس وقت برج ثور عہ اس 
نشائکاہ پر برج جوزا کو آۓ میں دو زار سال لگیں گے ۔ اس حساب کو بیٹش نظر 
رکھ کر غالب کجتے ھیں کہ خدا کرے یە دو ھزار سال کی مدت شہنشاء ک 
عمر کے ایک دن کے برابر ہو جاۓ ۔ بعنی بادشاہ کی عمر کا غر ایک سال 
تقویم شمسی کے احاظے ے تقریاً ساڑے سات لاکھ سال کے براجر عو حاۓٔ۔ 
سیر ٭وابت کو اھل ھند ابتائش کپتے ھی اور اھل مغرب پری سیشن کجتے 
هیں‌ء یه علم هیئت کا ایک بیہت دقیق مسژئله عے اورغالب اس دقیں مے؛لے 
سے بھی کما حقهہ واقف تھے ) ۔ 


تیر نازد گر بە ادریسی بخاک اندازسش 


یه شعر ٹرکیب بند ے لا گیا عےہ _ اس میں غالب ے شاعرانه تعلی 
سے کام لیا ےے ۔ وہ کہتے ھی کە ”گر عطارد کو اپٹی ادریسی پر ( یعنی 
فضا میں بلند هوۓ پر اور علوم و فنون می ماعرھوے پر) ناز ھے تو میں هی 
اپنی عقل و دالئش کے زور ہے آے زمین پر گرا سکتا عوں اور اس کے غرور کو 
خاک میں ملا سکتا ھوں ۔ اسی طرح اگر زھرہ کو اپنی بلقیسی پر (یعنی عشوہ و 
غمزہ پر اور حسن و جعال پر) ناز ےہ تو میں بھی اوت جاہ و حشم کے لحاظ ے 
آس کے مقابلے میں حضرت سلیمان کی سی حیثیت رکھتا ھوں ''۔ ( حضرت ادریس 
ایک پیغمبر تھے جو علوم وفنون میں ماھر تھے اور زندگ ھی میں آسعان پر 


ے4 دھی 7 اردو ' ۹ے شحارہ "٢۴‏ ۹ کے 


پہنچ کر جنت میں داغل ھوگئے تھے ۔ حضرت سلہحاں اور ملک ہاقیس کی 
حقیذت 4ی سب کو معلوم عے ۔ چونکهھ عطارد غای اس لیے نغحالب ۔ےۓ 
اس رعایت لفظی کے سہارے آے خاک پر گرانا آسان سمجھا اور چونکہ 
زھرہ بادی ھراس لے آے تخت سلیمەن کی ہرواز ے معوب کرنا مناہب 
۔مجھا ۔ تمزبچ سمارگاں اور شاعرانھ سنائع و بدائٔم کے ا۔تزاج تی یه ایک بہتردن 
ثال ے ۔ اس قسم کر اعلا نمونوں ہے غالب کا فارسی کلام بھرا 
بڑ ےہ )۔ 

تیر را از پئے دوام وبال جاےۓ جزدر لماں نی خواعم 

نرشس ععھرب جگر شکاف مہست زیں گزندش اءاں لمی خواھم 


یه اشعار قصبدہ نمبر ہہ ہے گے ھیں ۔ یہ قصیدہ کلیات فارسی کا 
آمری قصیده ےەاوراس می غالب ے بڑے مابوسانه انداز میں اپنی حرودیوں 
کا ذکر کیا ے اورے لیازانه طور پر خوشی ے آفات زمائهہ کر قبول کرے کا 
اعلان کیا عے ۔ ان اشعار سیں وہ کہنے ھی که '' میں چاھتا دوں که تر 
یعنی عطارد غمیشه کمان میں یعنی برج قوس میں رےے تاکھ ا٘س پر دائمی 
وبال مسلط رےے اور اُس کے ائرے میرے عام وئن کی ناقدری ھوتی رے ۔ 
میں اُس گزند ے بھی اسان نہیں چاھتا جو اس وقت پہنچتی ہے جب کہ قمر 
برج عقرب میں داخل ھوکر اس کے بش کے قریب پہنچ جاتا ہے ء حالانکه 
یه ساعت قمر کے لے جگر شگاف تابت ہوتی ے اور اس کے اثرے مجھ پر بھی 
نیا حا لی مسلط ھو جاتی ھۓے“۔ ( جب قمر برج عقرب سی داخل ہوتا ےہ تو 
وء ساعت قمر در عقرب کبلاتی ھے۔ به ساءت لہایت تحس سمجھی جاتی ے 
کیوں که عقرب قمر کا برج غبوط ہے ۔ ب ےاعت ققریباً سوا دو دن تک رھنی 
سے اور اس ساعت میں کوئی بھی خوشی کی تقرىب نہی کەرنی چاھیے ۔ اس 
سوا دو دن کی سدت میں بھی وہ گھڑباں خاص طور پر نحس اکیر غیال کی 
جاتی هیں جب که قمر آن دو عتاروں کے قریب پہنچتا ے جو نیش عقرب پر 
واقم یں اور جنھیں شوله کپتے یں ۔ غالب ۓ ةمر کو نیش عقرب پر 
پہنچا کر انتہائی تحس ساعت ىا تصور پیش کیا ےے۔ تر اور کےان کے الفاظ 
اس خوبی ے ا۔تعمال کے ھیں که نہایت اعلا درے کی صنعت ایہام پیدا 
ہوکئی ے)۔ 


قمر در عترب و غالے بھ د ھلی سمادر دركشط و ماعی در آتشض 


سه ماھی ۶ اردو * 9و شمارہ ہے و ۓگ 


وہ الب کی ایک فارسی غزل کا مقطم ہے ۔ اس میں آنھوں ۓ ؟ن 
اذیتوں کی طرف اشارہ کیا عے جو دھل میں رھتےهوۓ انھیں ہش آئی تھیں ۔ 
وہ کہتے یس که '' جس طرح سمندر یعنی آگ کا کیمڑا دریا مس پینج کر 
بےجین ھو جاتا ہے ؛ یا حس طرح مچھی آگ ہیی پڑ کر تڑہتی یا جس طرح 
قمر عقرب میں پہنچ کر هھبوط ہیں سبتلا ہو جاتا ے ہ بالنکل آسی طرح الب 
بھی دھلی میس رہ کر اذیتی اٹھارھا ع“۔ 
آئم که ۰ پیمائه"' ٭ن ساقی دھر ریژد ھےےہ درد درذ و تلسارہٴ زھر 
ہگزر ز سعادت واحوست کم سرا ناہید بە غمزہ کشت و مربخ بە قہر 


یہ رباعی کلیات فارسی سے لی گئی ےہ ۔ اس میں غالب اپنی بد نصیبی کا 
ذکر کرت عوے فرساےۓ ھیں که ”.یں وہ ہدنصیب ھرں جس کے ہیعاۓٗ 
میں ساقی دھر عمیشہ درد ی تلچھٹ اور زھر کی تاخی ہی ڈالتا رھنتا ے۔ اے 
لوگو ! تم سیاروں کی سعادت و نحوست کے چکر میں ھرگز نە پڑنا ۔ (کیوں که 
سیارے ىهی اپنا اچھا اثر آسی وقت دکهاۓ ھں جب قدرت کی نظر سیدھی 
٭وتی ہے ورتہ تی تو احس ء سعد یارے بھی خراب اثر دکھاےۓے لگنے ہیں ) ۔ 
مجھ کو دیکھ و کہ مرنخ ہے تو اپنے قہر ے مجھے مارا ھی تھا زھرہ ۓ 
بھی اپنے غمزے ے مجھے ہار رکھا ۓ “کہ 


آسماں وغم است و ارز برج"س وکیوانش ہەگورۓ 


نقش نا میچ است ہر پنہاں و پیدائیش اچ 


یہ شعر غالب کی ایک فارسی غزل ے لبا گیا ے۔ اس میں غالب کے 
بتابا ےے کھ آسمان کے ستاروں اور سیاروں کی سصدد سے قضاوتدر ے 
راز ھاے سو بسته معلاوم کرۓ کی کوشش کرنا سخت نادانی ہے کیوں کە یه 
راز اتی آسائی کے معلوم نہی دو سکتے ۔ وہ کہتے ہیں کہ '' آسمان اور آُ٘س 
کی گردشی محض خیا یىی چیزیں ھیں اور اصل میں آن کی کوئی حقیقت نہیں ۔ 
اس کے ستاروں اور سیاروں کی سعادت و احوست بھی عحض فرمی ے ۔لہذامشتریو 
زحل کی گردش ے کسی ام کی سعادت و نحوست کےمتعلق کوئی حەمی حکم 
نہیں لگانا چاھیے ۔ یه بھی یاد رکھنا چاعیے که عمارے ظاعری و باطنی 
حالات کا یا ماضی و ءستقبل کے واقعات کا اس آسمان اور اس کے ثوارت و سیار 


ہے باھی ”اردو “ ۱ہ شماروہء وع 
ۓگ کرئی حفیقی تعلق نہیں ھے “۔ ( بلکكکه عض مشاعدات و تجربات کی با پر 
تعلی بیدا کر لیا گیا ہے) ۔ 

چوں جنبش سپہر بقرمان داور۔ت 

یداد لود آجه بما آسماں دھد 

عم لغمہ سنج عشقم وعم لکته دان عام 

ناہید ساز و مشتریم طپساں دھد 


یا اغعار تصیدہ' دواز دھم در ہ مقدەدت امام دواز ذدھم ہے 0 ہے ھیں ۔ 


یه قصیدہ غالب ۓ پارھوسں امام یعتی انام ۔ہدی آخر الزىاں عليه٭السلام 
کی ثان میں کہا ے۔ ان اشعار می غالب ے لوگوں کے اےصبر و شکر کی تلقین 
بالکل ھی نۓ انداز میں کی ے۔ پہلے شعر میں صبر کی تلقین اس طرح کی ھے که 
”' چونکه آسمان کی گردش غدا وند تعالییٰ ھی کے کم ہے ة ایم ہولی اہ اس 
لاس گردشض کے اثر سے سعادت و نحوست سیارکان بھی خدا ھی کے حکم ے 
عم کو حاصل غوتی سے اور چونکه خدا کی ذات عین عدل ھء اس لیے جو 
کچھ بھی آسمان ہم کو دیتاے اے ہم ظلم و تم نہیں کہ سکتے ۔لهذا 
عم کو ھرحال ہیں راضی برضا رعنا چاہھے“'۔ اس کے بعد دوسرے شعر میں 
شکر کی تلقین فرساۓ ھوےۓ کہتے ہیں کھ '' میں غداکا ٹشکر اداکرتا ەوں 
کے آس.ان جو کچھ مجھے ديتا عے وه ٭مری ذاتی اھلیت کے عین مطابنی مھ ؛ 
مثلا مری نغمة سنجی عشق اتتی اعلاے کہ اس ہے مسحور ھو کر مطربهٴ 
فالکی بعنی زھرہ بھی اپنا ساز مجھے پیش کرتی ے؛: اور مہری لکته دانئی علم 
اتی ارنم ۓ کے اس سے صءوب ہو کر قاضی" فلک یعنی سشتری ےۓ بھی اپنی 
عبا و قبا اور دستار قفضیات مسرے لے وتف کر دی ھے''۔ ۔( اس مقام پر علم 
کہ ثفظ سے غااب کی ساد علم تصوف و معرقت الہی ہے ے ؛ کیوٹنکه مشتری 
کو ایسے عی علوم سے سبت دی جاتی ے؛ ورنه عام سم کک علوم کہ لے 
عطارد کو منسو ب کیا جاناعۓے۔اس شعر میں غااب ے وتایا ہے کہ میں بہ یک 
وت لغمة سلح عشق بھی ھوں اور نکته دان علم بھی ۔ غمہ ۔نجی کے لے 
مجھے زھرہ ہے عاز ملتا ے اور نکته دانی کے الےمجھے مشتری ے طیاسان ملتا 
ے۔ آسمان کی یھ داد و دھش میرے حق میں ھمت افزائی کی حیثیت بھی 
رکھتی ے' قدردانی کی حییت بھی رکھتی سے اور باج گزاری کی حیثیت بھی 


7 سماعی اردو؛ ۸,۲ شمارہ ۳ وگ 


رکھٹی عہ ۔ غااب ۓ زھرہ و مشتری کی تلمیحات تنجیعی کی مدد ے ایک 
ٹہایت ھی ہاریک رکته بیان کیا ع ء اور عشق و معرفت چ٤‏ باھمی امتزاج کو 
بڑی خوبی ہے اجاگر کیا ہے۔ يہ غالب کی شان شکر گزاری 'ھے کە اثرات 
تحسین ہے بے نیاز ہو کر صرف اثرات سعدین کا ذکر کیا ے او ر کہا ےکھ زھرہ 
ے مجھے ساز دیا ہے اور مشخری ۓ مجھے طیلان دیا ے۔) 


۸۸۸م 


ضالب کا سضر شکتہ 
[ ایک غلط فہمی کا ازاله ] 


0 ۱ و مود ال ہی 


غااب ۓسفر کلکتہ کو جو اہمیت حاصل ےہ ۔ وہ محتا ج بہآن 
نہیں لیکن آج نک غالب کے سوااح نگاريه سوال حل نہ کرسکے کہ اس 
سفر کے لیے وہ دعلىی ہے کب نکلے اور عمر کا کتنا حصن انھوں ۓ اس مفر 
میں گزازا ۔ غالب ہۓ اتی پنٹن کے ساسلے میں جو ھہلی درخواست کاکتہ 
کے ذسەداروں کہ سامنے پیش ىی تھی ء اس میں انھوں ۓ ا قدر تفصیل 
کے ساتھ یە بھی وتا دیا تھا کہ کن مراحل ہے گزرکر وہ کنکتہ پہنچے ۔ 
ان ی درخواست ے واضح ھوتاۓ کهھ جب مەیررعء میں وہ نواب 
:حمد بخغخش کی معیت میں بھرت (ور کہ لے زوانه ھہوثئے تو پور دھلی وابس 
نہیں لوٹے بلکھ فیروز پور : لکھٹؤ ء ہاند وغیرہ میں قیام کرتے ہوئے دی مے 
کلکتہ پہنچ گئے ۔ غالب کكلکتد ہے وببیررع میں دھلى وابس پہنچے - 
درخواست کے الفاظ اتنےواضح میں 5ہ جناب مالک رام بھی اسی لتیے ہر پہتچے 
لھ غالب ایک مرته جو دھلی 5 نکلے تو پھر فیردز پور ؛ کانپورء 
لکھ:ژ اور باندہ میں کوئی سال بھر قیام کرنے کے بعد سیدھے کلکتہ چلے کے 
رکن وہ اس نتیجے ہے مطمثن نہیں ھوئے ٤‏ انھوں نے مزید تحفیق کی اور 
اردو دلیا کو مطلع کیا که : 
کلیات نثر غالب [ ص یپ - سہ] سے معلوم ھوتا ے کہ وہ 
سفر پرووائە ھوئے تو چونکہ روانگی سے بجلے مولوی فضل حق 
خیر بادی ہے وداعی ملاقات نہیں کرسکے تھے اس لیے ان سے ملے 
کو دھلىی واپی گئے اور پھر دوبارہ سفر پر رواله هو ۔ کلیات کا 


ہھ اھی 'اردو " "۲" شمارہسر وع 
پیان صیحح معلوم ھوتا آعے ۔ درغواست میں انھوں ۓے اختھصار سے 
کام لیا اور اس کا ذکر متاعب (ضروری) غیال نہیں کیا ۔ ؛٭ 
)[ذکر غالب ص وہ ۔ ٹیز 'افکار' کراچی ء غالب نعبر ص ٥ہ‏ ] 

مندرجه بالا اقتباس کا ىہ جمله بطور خاص اەم کہ چونکەہ روانگی 
سے ہجار مولوی فضل حق غیرآبادی ہے وداعی ملاتات نہںس کرسکر تھے 
اس لے ان ے ملئۓ کو دھل واپس گئے ۔ گوبا جناب مالک ہام ےَ صرف 
بجی نہیں ارت کیا که وء کلکتہ والے سفر کے سعن میں فیروڑ ہور ے 
دھل وابپس آئے بلکه اس کا ایک عرب هی ثابہبت کر دیا 2 

'ذکر غالب ؛ میں کتاب,یات کے ذیل می کلیات خثر غالب [ فارعمی] 
تول کشور پریس کانپور؛ ےم بے کا ڈذکر ملتا ےہ جس سے پتا چلتا ہے کھ 
جناب مالک رام ےۓےۓے ای تاب سے حوالے پیش کے ھی ۔ اگرجھ میرےے 
وش نظر بھی د+ی نول کخغور,ری !خہ عے لیکن حیران ھوں که اتی اھمہ ہات 
گلمات زیر بحث کی کوئی اور اداعت هو یا ارز قسم مخطوطھ ئوئی چیز ان کے 
اس عو جس مہی یه تحرنر کہ کھ وہ مولروی قضل حق خیرآبادی سے ملادات 
2 لے دھلی وابپس ھروے 7 

میرابە ثبه اب بقین میں بدل رھا ےہ کهھ موجوده سیاق و سباق میں 
اس اشم جملے کا کلیات نثر غالب سے کوئی تعلق نہیں ۔ غال ےۓ یه 
کہی نہیں لکھا کھ وہ ءولوی فضلِ حق خیر آبادی ے ملتے دھل آۓ ۔ 

گلیات نثر غالب فارسی می وہ مقّمعون بھی شامل کے جو غالب نے 
اونے مجموعہ* اشعار گل رعنا کے آٴ خاتمهة ...َ2 طور پر لکھا تھا نگ رع 
غالب کے منتععب اشعار پر مشتمل تھی مجموعه' اشعار می تموتھ" نکر 1 
گنجایش کہاں لیکن غالب ۓ ”'خاتمه“ می ایک ایسا ساحول بیدا کیا 
جس می نمونه" نثر کی گنجایش نکل آئی اور انھوں نے بڑے دلجسپب انداز 
میں اپنی قارسی نثر کے دو نموے پیش کر دبے ۔ 

غالب ۓ ان دونوں نمونوں کے سیب تحریر یا شان نزول پر یی 
روشنی ڈا می ۓۓء ان کا مقصد بھ نمبں تما که وہ اپنے حالات زندگ 
بیان کرس ۔ وه تو مرف یه چاہتے توے کھ ان ثری نمونوں کر پڑھنے والے 


سم باھی ' اردو * ۰ہ" شمارہ ٤+‏ ہہ 


بۂ بھی جان جائیں کە یه کن حالات میں لکھے گئے ۔ 
ان نمونوں میں ہے پھلا ئمونه ارک خط کی شکل میں سے جو مواوی 
فضل حق کو لکها گیا تھا ۔ غالب ےۓ اس کے سبب تحربر پو حو روشتی 
ڈالل ےہ ء: اس کا سمفپوم یھ ھے کہ وہ جب سفر پر ٹتکلے تو ەولوی فصل حق 
سے وداعی ملاقات لہ کر کے تھے ۔ ١س‏ کا انیهیں ے حد افسوس تھاء اس لے 
جیسے ھی وم اپنی سنزل پر پہنچے ء انھوں ے یه غط جو صنعت تعطیل می 
عے ء مولوی صاحب کو لکھ کر بھیجا ۔ کلیات نثر کی معلقه عبارت بھ ھے: 


گا یں مولوی حافظ عحمد فاصل حق کھازوے دےتوری 
نا خواستهہ سفر کردن بمذاق شوقم ٹا گوار افتاد و معہڈًا مال سن و او 
شکر آہی یز بود دل ہدرد آمد وجان بیغماے اہوه رات ۔ چوں 
تارواں ہمنزل رسید و رھرو ار رنچ راہ پر آمود ؛ کناہتے در صنعت تعطیل 
حدامنش فرستادہ شد و ۔وزش و ہوزٹی را باعم آمیخته ہدیں رنگ 
سحن گزاردہ آہد - ھذا:۶٠“۔‏ 


اس کے بعد غالب ۓ وه خط نقل کردھها ےہ ۔ مولوی فضل حن والی 
بات نہیں خٹم عو جاتی عہ ۔ اس کے بعد جو کجھ غالب نۓ لکھا عہ؛ 
ہب تحریر ی تمہید ےہ ۔ بپرحال اس می یه نہی ے کھ وہ مولوی صاحب 
ے ملاقات ٹرۓ دھلىی واپس غوے ! 


۲٢) 

ہاں کل رعا کے زیر بحث غاتے میں اس کی صراحت ہے کھ غالب 
دروز پور ے دھلىی واپس آےٗ لیکن جن لوگوں ے غالب کی زندگ کا تھوڑا 
بت مطالعه کہا ہے ؛ ان کے نزدیک مه کوئی نکی بات تٰی ۔ مو لوگ مه 
:انتے میں کھ غالب کے سفر فیرز پور کی تعداد ایک ے زہادہ ےی ؛ وہ لازنی 
مار پر یہ بھی جالتے ہیں کھ غالب فیروڑ پور ے واپس عوے - نیروز پور ے 

راس عوے پقیرود دوبارہ وہاں کسے پہنچنے ٢‏ 
اس بات کا وت کہ غالب کے سفر قیروز پور کی تعداد ایک ے زیادہ 
_ غالب کے خطوط ہے مل جاتاے لیکن اس کا سب ہے دلچسپ نئبوت ان یق 
س ٭رغواست ہے فراعم ھہوتا عے جس کا حواله سطور بالا میں دیا جا چکا ےی ۔ 


ےه ىاھی 'اردو *“ وہ شحارہ م ؛ وہے 


اس درفواست می جہاں غالب ے بے لکھا ےے کہ وہ نواب احمد إخش غاں 
سے ملئے فیروز پور گئے اور ان سے انصاف کے طالب ھوےٗ وہاں اس کا بھی 
ذ کر ےہ کھ وہ تواب احمد بخشض خاں ی معیت سی بھرت پور کچ لے روانھ 
ہوۓ۔ بہرت پور کا سقر کن حالات یں کیا گیا ہ ان کا ذکر نحاابے ے 
کچھ اس طرح کیا ه : 


و“ 


اب میں ے اپنے بھائی کو حار اور هہذیان کی حالت می 
چھوڑا :؛ چار آدمیوں کو اس کی نگہداشت کے لیے مقرر کیا ا 
دوسروں کی نظروں ے چوری چھهھپے بھی بدل کر کسی طرح کا 
سازوسامان لیے بغیر و مشکاوں ے میں نواب احمد بحش کے ًاتھ 
بھرت وور کے لے روانه هو گیا ٴ“۶۔ 


[ بحواله ذکر غالب و افکار کراچی غالب نمر ] 


ظاعر ہے کھ نه تو مبرڑا یوسف فیروز پور میں تھے اورنه ان کے قرض 
خواء وھاں تھے ۔ یه بیان دھلی ہے متعلق بے جو اس بات کا ثبوت پوئ شکرتا 
ے کھ وه فیروز پور ہے دعلى آۓ ۔ گویا وہ ,ء میں جب وہ بھرت پور 
کہ لیے نکلے تو اس ے قبل کم از کم ایک بار وہ قیروز پور کا سفر کر چکے 
تھے ۔ پھر بە کیوں کر کہا جاستتا عے کہ خاتمهٴ گل رعنا میں فیروز پور سے 
جس واپسی کا ذکر ہے وہ بھرت پور کی روانگی کے بعد اور کاں پور ء لکھنؤ ؛ 
بائدہ ء کلکتھ وغیرہ کے سفر ہے پہلے ھوئی ؟ 


خاتمه* گل رعنا مس مولوی فضل حق کہ نام جو غط ملتا ےے ؛ اگر 
اس کا زمانھٴ تحربر عتعین ہو جاےۓ َو فیروز پور سے زیر رحث واوسی ک مانه 
بھی متعین هو جاۓ کا ۔ 


قراان سے واضح ھوتا عے کھ یه غط سقر بھرت پور ے پہلے لکھا 
گیا ۔ اس میں غالب ہنۓ اپنی پریشانیوں کے ۔اتھ ساتھ نواب احمد بش خاں 
کی پررشانیوں کا ذ کر کیا ے ۔ وہ لکھتے ہیں : 


امناعم کانکار در وعم ودھراس مکرو حسد اع دا و درد عدم 
حاصل سرکارالور و ملال درآمد د گرھا سرگرم و سوگوار وگم کردہ 


آرام ق جڑھ بے 


س“ ماخی ۶ اردو ؟ عہ شمارہ ہئہعء 


اس اجەال کی تمفصیل ان سوالات کے جواب میں پوشیدہء ہے کھ اواب 
حمد بحش خال دشنوں کے ترعے می کب تھے ء الور سے !ں کی آندنی کب 
رن غوای یا ان کی پربشائیوں کا ۔حت ترین دو کونئ8ا تھا ۔ اس ما واصم 


حواے بھ ہے کھ ۔فر بھرت بور سے پبلے ان پر مصہیبتیں ازل ہوئی تھی ۔ 
بھرت پور اور !لور کا سفر تو ان کی زندگ کا اعم سٹک سبل ےے ۔ اے 'ن کیک 
ردی کا سب ہے کاہاب مفربھی کاپا جا سکتا عے ۔ اس سفر امں ان کے 
حدوح مٛکاف ے بھرت پور اور الور دونوں کو ری طرح مم چا گردں تھا ۔ہ 
یه ىھ بھوا چاعے تھ الور پر شکاف کی چڑھاٹی تا ایک بڑا رک تواب احمد 
ہی خاں کی ڈذات تھی ۔ یه بھی کہا جا ۔کتا بے که اواب احمد بغش کی 
طرف ہے اف ہے انتقامی کارروائی کی تھی ۔ گونا نواب کی حیثیت ایک فاتح 
ھی ۔ اس ظفرءندی کے بعد ۔شمنوں ہے حوف کا ک ۔وال اورعدم معحاصل 
۔رکار ااور کا کیا غم ؟ 


اسی کے ساتھ اکو تحالب کے اس بیان کا بھی سطالعه کیا حاۓ جو 
انھروں ے نواب احمد بعش خادء ۓے بارےے می انی اکته وانں درخوا۔ت ہی 
ٹکیا تھا تو نات اور واضح عو جاتی ے؛ وه کہتے ھی : 


س5 میس مایوس عوکر ذواب احمد بحش خان کے پاس تمروز بر( 


گیا ... اس زاۓ میں نواب صاحب کو بہت زخم آۓ تھے اور 
ان کے باعث وه بہت بیمار رعے تھے ۔ انھی !یام میں وہ ب۔۔تر علالت 
سے اٹوے تھے ۔ پھر ان یىی الور یی محتاری نليی جاتی رھی بی جس رے 
وھ بہت افسردہ اور غمگین تھے 

[ بحواله ذکر غالب و افکار کراچی غااب ئمبر ] 


یہ کہئے کی ضرورٹ نہی کہ یہ بیان فیروز پور ىک اس سفقر ہے متعلق 
کے حو سعر بھرت پور ے قبل کیا گیا تھا - غالے کا یە ىىان مولوی فضل حق 
ٹا خط کے مضمون سے ملتا ہے اس لے يد بات قرىن قراس ہے کهھ بہ خط 
روز بور کے اس ۔فر کے دوران لکها گیا تیا جس کا ذکر انھوں ے 
درم است میں کیا ےہ ۔ 


پھر خاءےٴ گل رعنا کے ان اھم جملوں کو بھی نظر انداز نہیں کیا 
حاسکتا کهھ جب وہ روز پور ہے دعلى واپس پہنجے تو: 


سہ ماعی ”اردو' ۸م شمارہ ۳ و چا 


'' روزگارے دراز بحاک نشینی بسرے شد و چرخ گردندہ سے 
برگرد ایں تیرہ خاکدان بگشت کہ غنودگیہاےۓ مرا بامداد وسید 
و مغ سحر خواں شوق تو بر آورد ۔۔. واے خوابیدہ برفتار آمد .,“۔ 
غااب کے پە الفاغ بتارے ھیں کھ فیروز پور ے وابسی اور دوبارہ 
سفر پر نکلنے کے درسیان اچھا خاصا وقفہ ے اور یہاں يہ کہنے کی ضرورتن 
نہی ػه نواب احعد بخشض پر قاتلاله حملھ یا عدم عحاصل ۔رکار ااور اور 
سفر بھرت پور کے درمیان بھی اچھا خاصبہ وقفہ ےے ۔ اس لیے خط کا یه مضمون 
اور خاتمه" گل رعنا کا بھ بہان ۔فر بھرت پور ے پہلے کے حالات ے زیادہ 
قروعب سے ۔ 
ان معرومات ے یە بات پایهٴ ثبوت کو ا+نچ گئی کہ حالب مواوی 
نضل حق خیرآبادی ہے ملنے دھلىی نہیں آۓ ۔ اب رہ گیا بھرت پور اور کلکػه 
والے سفر کے دوران فیروزپور سے دھلی ىی واپسی کا سوال تو میں ے.جھتا 
عوں کھ اسے خاتمه“ گل رعنا کے بیانات سے حل نہیں کیا جاسکتا ۔ اس ۔وال کا 
خود غالب ے به جواب اپنی کلکتہ وا ىی درخواست کے ذربعه دیا ے : 


....۔. لیکن قرض خواہوں کے شوروغل کے ڈرے میرا 
[ فیروز پور ے ] دھلىی جانا نامکن تھا ۔ مجھے اپٹی عزت کا خیال آیا 
اور آخر می ۓ بە ارادہ ترک کر دیا ۔ 
ہم میں فیروزپور سے تو دلی جا نہیں سك تیاء اب الہ ے 
کیسے اور کیوں کر اس یق جرأت کر سکتا تھا ہے 
غاالب کے اس واضح بیان کا اگر کوئی مٹکرتے اوراے اصرار ۓ که 
وہ فیروز پور ہے دھلی آےۓٗ تو ثبوت میں اسے کوئی اور بیان پیش کرنا ہوگا ! 


غاب اور آتب۔۔ال 


ہشیں احمد ڈار 


عمرھا چرخ بگردد کہ جگر سوختہ !ای 
چوں من از دودہٴ آزر لفساں پر خیزد 
اپتے بارے میں غالب کی یه راے ےہ ۔ اوریه غالب کی غوش اصبی 
عے که اس نے اردو اور فارسی شاعری کے مداحوں ے اپنی شاعری گی خوبہوں ء 
نزا کتوں اور ہلندیوں کو منوالیا ۔ وہ خود اپنی جگھ اپنے فن کی عظمت ے 
آگاء تھے اور اسی لے ناقدری“ دنیا ہے ہیزار ۔ بیزاری کے اسی ا!حساس کا اظہار 
ان کے اردو اور قارعسی کلام میں سلتا ھے : 
نه ستائش کی تمنانە صلے کی ہروا 
اس کے باوجود وه خود کو عظیم تخلیقی فن کار جانتے تھے ۔ ایک 
فارسی شعر میں وہ دعویل کرے ھیں کہ ان کے پاس ید با عے اور ان کے 
ناقدین جھوٹے پیغعبر سامری کے گوساله کے پرستار ٭یں : 
ای بە گو۔اله پرستاں ید ییخا غالب بھ سخن صاحب فرتاب کجائی نا 
انھیں یقین تھا کہ اگر ان کی زندگی میں انھیں له بھی مانا گیا تو 
موت کے بعد ضروران کے اعلول مقام کو تسلیم کیا جاۓ گا ۔ 
تازدیوائم کە سرمست سخن خواھد شدن 
ایں سی از تحط خریداری ہن خراعد شدن 
کوکبم را در عدم اوج قبولل ہودہ است 
شہرت شعرم بە گیتی بعد من خواعد شدن 
لیکن غالب کی خواعش یه تھی که ا سے نہ صرف قادر الکلام شاعر 
مجھا جاےۓ بلکھ جن خیالات کا اظہار وہ اپنی شاعری اور خصوصاً فارسی, 


سه ىاھی ' اردو'ٴ ۹۰ شمارہ: و ہے 


شاعری می کر رے ھیں:؛ وہ تازہ ٦ی‏ ھی اور حدید بھی لہذا قدرو قیمت کے 
لحاظ ہے ان کی نوعیت الہامی کت سے کم نە ۔مجھی جاۓ ۔ 
عالب اگر ایں فن شعر دیں بودی آں دین را ابزدی کتاب ایں بودی 
ایک عظیم تحلیقی فکار اور شاعر ھواۓ کے ساتھ ساتھ غالب ایک 
دانشور بھی تھے ۔ یہی وجہ ھ کھ انہیں اکثر فلفی شاعر کہا گیا ھے 
ا گرچه فا -فے کی اصسطلاح کے مطابی یه کہنا بیچا ے ؛ کمونکھ الب کے ھاں 
عمیں لسی ۔نضبط غیال پا نظربے کی توضح و توسیع نہیں ملتی ۔ به ضرور عے 
'ته ان ۓے هاں ایک نکھرا عوا ذھنی شعور اور اصں اشيا ۓ بارے می اہک 
جستجو نطرآتی بے یا وہ حتائن کو ۓے انداز ے اہے لیے دریانت کرتے ھیں ۔ 
اہی ایک فارعسی مثنوی '” مغنی نامه ؛ میں غالبي ۓ انسانی رندقی می 
عقل و دائش کی اھمہت پر زور دیا ے ۔ وہ کہتے ہیں کھ شاعری ایک اہمول 
خزائه ے لیکن صرف غقل عی اے پرکھ سکتی ہے ۔ زندگی کا سر چشمہ کبھی 
حشک نہیں ھوتاءنه صعیقی می اس میں ضعف پہدا هھوتا اع ؛ بهھ جتا 
قا-غیوں کے نے ضروری ے, اتنا ھی صوفیہ کے لیے ۔ 
جب شاعری کوٹی پیغام دیتی ےر اور جس موسیقی سنۓ والوں کے 
دلوں میں گرٹی اور گداز پیدا کرتی ے تو به سب عقل کی کرشمه سازی 
ھے ۔عقل ھی دل کو روحائی روشتی ے ملور کرتی ھے اور فرد کی حقیقت 
مطلقه کے نظارے کی طرف رعنمائی کرتی سج : 


غرد چشمهٴ زندػی بود غرد را به پیری جوانی بود 
فروغ سدحر اہ روحانیاں چراغ شہستان یوٹاتیاں 
زدودن ز آئثنه زنگار برد زدانشض نگه ذوق دیدار برد 


آنیسویں تقصیدے کی شیب نی وہ عقل نعال ے اپنی خیال یی ملاقات 
کا ذکر کرۓ ھی ۔ مسلمان حکما کے مطابق عقل نعال ؛ عقول عشرہ کا آغخری 
مقدوله ے جو هھیولیٰ کو انفرادی شکل دینی ے اور انلسالی عقل کو جزثیات 
ے کلیات کی طرف انتقال کرے کا ملکه بخشتی ھر۔ عقل نعال یۓ تمام 
دانشوروں کو سائل کے حل کے لے مدعو کیا اور زندی یق عام الجھنوں کو 
سلجهاے کی کوشش ى :٠‏ 


سد عاھی 'اردو“ ۹1 شمارہ ہءوہع 
تاہھ پینند کہ اسرار نجانی پیداست 
غالب آ کے بڑھتے ھیں اور سوالات پوچھتے شروع کرےۓے ھیں۔ میں 
یماں ان کے پوچھے هوے سوالوں میں سے چند کا ذائر تروں گا ۔ زندگی کا 
زاز لیا عے ؟ يف ٹنیا کػیا ے؟ واحد اور کثرت میں کیا رشتد ہے؟ 
حبرو قدر قق زوعہت کیا ے ؟ نیکی اور بد ی کیا ے ؟ کیا عدود کا لاعدود ے 
اتصال ممکن ؟ اگرنہی تواس منزل نک جد وجہد ڈہاں تک مذاسب 
ہے؟ غالب کا یہی وہ عتں رحمحان ۓ جو انھیں دوسرے عم عصر شعرا ہے سمتاز 
کرتا عے۔ اس ر۔حان کا اظہار اردو ے زیادہ ان کی فارسی شاعری میں ماتا عے؛ 
اگرچه اردو شاعری می بھی اس قق جھلکیاں واضح هیں ۔ مثال کے طور پر 
ان کے متدرجه ذیل مشپورشعھر ایک ایسے ذھن کی غازی کرۓ ہیں حو 
۔میقت کی تلاٹس میں سرکرداں ےء لیکن الب جس طرح اس کا اظہار کرے 
هىس ء وہ اہجه منطقی ذھن کا نہس تخلیقی فتکار کا ے ۔ 
جس کھ تجی بن نہیں کوئی موجود . پهر یف ہنکامه اے خدا کیا ھے؟ 
عبزہ و گل کہاں ے آے ھی ؟ ابر کیا چیڑز یہ ؟ ھوا کیا عےہ؟ 
لیکں اس کا فاسفیاله عروج ان ى فارسی شاعری می ےہ جس پر ہمت 
ٹم توجه دی گئی ھے۔ اقبال ے ایک مرتبهہ غالب سے پرستاروں کو اس 
حقیقت کی طرف متوجهہ کرۓ کی کوشش کی تھی ۔ :وم غالب کے ۔وقع پر 
(فروری سنھ ےسع) انجمن اردو پنجاب کے ام ایک هیغام میں اىیوں نے 
کہا تھا: 
' اپنا پیغام تو میں کیا دوں گا ۔ البته غالب کا پیغام ان لوگوں 
تک بہنچا دینا اپنافرض سےجھتا هوں جو اج یوم غالبے منارے 
یں ۔. ان کا پیغام یہ ےہ : 
بگذراز سمجموعد“ اردو کہ ے رنگ من است 
س‌زا آپ کو اپنے فارسی کلام کی طرف دعوت دیٹے ٭یں ؛ اس 
دعوت کا قبول کرنا یا نه کرنا آپ کے اختیار میں ہے ۔ لیکن اگر آپ 
اے ول کرےۓ کا فیصلہ کرلیں تو ان کے فارسی کلام کی حقیقت اور 
ان کی تعلیم کے مختلف پہلوؤں کو سمجھنے کے لیے دو باتوں کا 
جات ضروری ے ۔ اول یه کە عالم شعر می سرزا عیِد النادر بیدل 


سے ماھی ' اردو * ۹۰۲ تما ہے ہہم 


اور مزا غالب کا آپس میں کیا تعلقی ہے ؟ دوم یہ کہ مرزا بیدل 
کا قاسفهہ* حیات غالب کے دل ودماغ پر کہاں تک موثر ھوا اور 
سڑزا حالب اس قلسفه' حیات کو سمجھنے میں کس حد تک کامواب 
عوےٗ ۔ مجی کوبقین ے کہ اگر آج کل کہ وہ نوجوان جو فارسی 
ادب ے دلچسہی رکھے ھی ؛ اس نقطهٴ 5ہ ے غالب کے فارسی 
کلام کا مطالمه ‏ ئریں نو بہت فائدہ اٹھائیں گر ؛؛ _ 
ذبل کے اشعار ہیں غالب اس مشکل کا اظہار کرتا ھے جو اہے ارنے 
اچووے اور اہک دوسری دنیا کے خیالات کو شعر کے قالب میں ڈھاانے میں 
پیش ائی : 
آنشض الدر نہاد من زدم اند 
لالھ و ارغواں نسی خواھم 
ہادم' من عدام خون دل است 
ارمغاں از مغاں نی خواہم 
سخن از عالم دگر دارم 
عمدم و رازداں نمی خوامم 
سینہ صاام “ قلنندرم ؛ مستم 
راز خود را نہاں نمی خواەم 
ان اشعار میں الفاظ اور معانی دونوں لحاظ ے اقبال ے مثاہبہت 
جھلک رھی ےہ ۔ غااب ۓ اونے نے ایک الگ دنیا ہماے کی کوشش کی اور 
دوسروں کو عحظوظ ەوےۓ اور غور وفکر کرۓ کی دعوت دی تھی ۔ وہ انے 
آپ کو اہک ایہے چعن کا بنبل کپتے ہیں جو ان کے نغموں ے پیدا ە٭وکا اور 
یه نفعے اس محیت کی گرمی ے پیدا ھوے ہیں جو انھیں نئی دنیاؤں ے ےۓے۔ٍ ٭ 
هوں گرسٹی اط تصور سے ئغمه سنج 
میں عندلیب گلن تا آفریدء عوں 
دمی ؛ھسم کردینے وا ی آگ تھی جو غالاب اپنے اندر موس کرے 
تھے اور ری ان کے شعروں سے ظاھرہوتی ےہ 
ہے ٹنگ سینە دل اگر آتش کدہ نہ هو 
ےعار دل نفس اگر آزر فشاں نہ عو 
اپنی ایک فارسی غزل میں وہ کہتے هیں ء: 


ہے ماعی 'اردو ' ۹۰۳ شمارہ ہگ 


دلے دارم که درھگامه ئوق 


سرشتش دوزغست و گوھر آتئش 
بھ خلد از سردی* متا خواعم 
برافروزم بہ گرد کوثر آتش 
غالب یک شاعری یىی ایک اور نعایاں غصوصہت آزادی' انار 5ے جو زسم 
دای اور رواج زماله کے خلاف اں کے شعوری احتحاع اور یرانی قا روں کی بحاۓٗ 
۰۲ د٭روں ٹو تبول کرۓ کے لے ان یىی ڈھنی آمادی ہے وآاضح جہ۔ ٰہھ اپنے 
بن پر جعے رھنے اوراس کی وجھ ہے محدییت حھہلنے کا حوصلہ رکھتے تھے ۔ 
حی کی روایت کے مطابش انھوں ۓ کپا تچاء يھ نھ سجهو لهھ قدساۓ جو 
2 مر ہہ ٠‏ 
مہا کی ودعی صحیِح عے کیا ١‏ نے رسانے میں گدھے نہیں ھوے تھے ؟ 
لازم یں کہ خغضری ھم پیروی رس 
سماتا کہ اک وز: گ ھحیں عم سر ٭ لے 
اہک فارسی شعر میں انھوں ے اسی غیال کو ابراەیم اور ان کے باب (یا 
جیما ) ازر کی کہہاتی کے سلسلے میں نلاعر کیا جس 
با من س۔یاوبز اے پدرہ فرزند آزر را نگر 
عر کس کہ شد صاحب نفار دین بررگاں خوش نه کرد 
اسی غیال کو اقیال ے یوں بیان کیا ے ٠‏ 
ا ٹر تقلید بودے شیوم* غوب پیہبر عم رہ اجداد رتے 
ان کی اسی آزاد خیا لی کا اظہاراس قبصرے میں ے جو سرسید احےد خاں 
گ آئین اکہری پر الھوں ۓ کیا تھا۔ تحقیقی لحاظ ہے یه کٹاپ ایک کارتانه 
نھی لیکن غالب کا خیال بھ تھا که قردودہ نظام ٴی جگھ تیا اظام ضرور آۓ گا 
حس میں عوام ک٤‏ لے )ور مواع دوں 2-2 - صی احمد خانں 89و لے پورے 
احترام کے باوجود وہ اھئے یقین کے اجار ہے باز نمیں رع ۔ 
پ۔ شش یں آئی کھ دارد رہ زار مھ آئین دگر تقویم ہار 
پھر یه که غالب زندق کے والاو شمدا تھے ؛ وہ زندگی جو اذسان کو 
اس کرہ" ارغی پر چنف دنوں کے لیے میسر آتی عےہ۔ وہ زندی کو ہاءعنی اور 


عه ناھی'”اردو ٴ ۰- شمارہ ہے؛ وہ 


با مقصد سےمجھتے تھے اگرچہ ان کی اپنی زندگی تکلیقوں اور مصاٴب ے 
۶ تھی ۔ وہ ہوری طرح درد یىی شمدت سے ہا خیر تھے اور جانتے تھے که دایا 
میں بدی اور اس کہ نتیجے میں ے اطمینائی حاصل ھونی ے اور غر دور میں 
ھر جگھ نومیدی کا احساس اجاگر هوتا ے ۔ پھر بھی وہ اسی زادگی نے حظ 
اٹواے اور تسکین حاصل کارے تھے کیونکه ان کا عقیدہ تھا کھ زندگی ئھمت 
عے اور چا عے کچھ و زنده رهنا چاہیے : 
رونق ھتی غعے عشق خاته وبراں ساز ے 
انحن بے شہم عے گر برق خرمن میں نہیں 
کئی اہیے اشعار یں جن میں زنلدی دسر کرے یی اور اوز خواعش ک 
انوروں ےے اظہار کیا ئے ۔ مثلاء 
عزاروں خواعشثی ایسی که هر غواعش ھ دم نکے 
یہت نے مسرے ارمان لیکن پر بھی کم نکلے 


ہوسٰض کو ےے نشاط کار کیا کیا 





نه هو مرنا تو جیے کا مزا کیا 

عشق سے طبعیت ےۓ ڑیست کا سڑا پایا 

درد یىی دوا ہائی درد ے دوا پایا 
زندگی گزارۓ کا یه جذہه اکثر انسان کو گناہ پر آمادہ کر دیتا ھے؛ 
تو کیا بھ ضروری ےھ کہ آدمی ثابت قدم رعے تاکہ گمراہ لہ ہو جاۓ ۔ یہی 
بدی اور نیقی کی ازلی کشمکش سے جوآدمی کواس پر تیار کرتی ے کھ وہ 
زندی کو جیسی بھی ےہ کلی طور ہر قیول کرلے اور اس میں خود کو ڈیودے 
اور کبھی موی چن لاۓ اور کبھی اتھاہ تاریکیوں میں گم ہو جاۓ ۔ مکر 
ادمی کی جدوجید جاری رھتی ے اور متصد کے حصول میں یہی جدوجہد 
اصل چیزے۔ خاکی ھوۓ عوےٗ آدمی گناہ میں ماوث هو جاتا ے اور بجی بات 
اس کی جدوجہد کے لیے مہعیز بن جانی عے۔ اس کوشش اور جد و جہد میں 
گناہ کا سرزد ەونا اتنا بڑا جرم نہیں جتنا کہ کوٹش اور جدوجہد ھی 

لە کرلا ۔ غالب اس حقیقت کا شناسا ے ؛ وہ کہتا : 


ہماماعی اردو ' ۹۰ شٹحارہ ہے وپع 


خوۓ آدم دارم آدم زادہ. ام 
آدکارا دم زعصیاںہں می زنم 
یہان ٭ں جاوید نامے ۔یں اقال کے ان دذعروں سے آەگی تقاب لک رتا چلوں : 
چوںا؛ روید آدم از مشت کے 
پا دلے ہ؛ ‏ با آرزوے در دلے 
لذت عصیاں چشیدن کار اوست 
غیر خود چہڑزے تقدیدن راوہت 
زانکھه ے عصیاںی خودی ناد بدست 
تا خودی اید ہدسنت ؛ آبید نکتے 
بول نہیں ےھ که کوئی گناہ کرۓے کہ لے گناہ کرٹا ے بلکە آدمی 
قی ساشت میں داخل ے کھ وہ س۔لسل مشکلات کے خلا جدوجہد کرتا 
رہ ۔ اور ھمیں غالب زندی کے عر چیلنج کے لے تیار نظر آتا ھے ٠‏ 
سی سٹیزم ہا قضا از دیر باز خویش را پر ثیغ عرباں می زم 
ایک اور جگه غالب کہتا ہے : 
ساتی' قمت که صلًا یس 
پادہ ز‌ خم خاله* لا سس دج قلہ۔ 
عمت اگر بال کثائی کند 


دھهد 


صعوہ تواند کہ عمائی ند 
یر" توٹیقی اگر ہر نماد 
لالہ عجب تیست کڑز اخغگر دمد 
غالب اور ایال یىی سی عم نوائی تھی جس ے اقبال کو غالب کے 
قریب ٹر کردیا ٌَ اس سے پہلے که میں یا ذ کر کروں کہ اقیال حغالب کو کیا 
س جھتے ھی ؛ میں ان چند اہم واقعات کا ذ کر کروں گا جو دونوں کی زند گیوں 
میں مشڈترک ٭یں : روایت ہك کہ کے عہد االعصمد نامی ایک !درانی عالم نے جو 
مسلمان هوۓ سے بجلے زردشتی تھے ؛ غالب کی ملاقات ھوٹی اور دو سال 


- ماعی ۶ اردو ' "٦‏ شمارہ وجےم 


غالب ان کے ساتھ رے اورھین ممکن ‏ کھ اسی کے اتیجے میں غالب کو 
ابرائی فا-قے میں دلچسپبی پہدا وی ہو اور وہ ان عری اور شہاب الدین سہروردی 
مقتول کے خیالات ے مکثر عوے عمل ؛ ان عرتی سے زبادھ ۔۔ہروردی سے جن 
کے تصورات زردشتی مآغذ سے متمتمع تھے ۔ 

سوال یہ عہ که وحدت الوجود کإ تصور جس کا پار بار تغالب ے 
جوش اور ولولے ہے اردواورفارسی شعار ميں تذکرہ کیا ھےۓ؛ کیا وہ اس 
تعمور تک عئلی طور پر پاچجے تھے ہا یع صرف براےۓے شعر گشن تھا جیسا 
کہ حزیں ۓ کپاتیا: تصوف براۓ شھر گعتن حوب اسٹ ۔ 

میں یه سمجھتا دوں که غالب کے ہاں وحدت الوجود کا تصور عض 
براۓ شعر گفٹن تھا۔ ىہ کنا بہت مشکل یۓے کهھ وہ اس کے قائل تھے سمکن 
ھے ئه اس رجحان کو تغوبت ایرائی عالم کے اثر ے پہنچی عو۔ 

لیکن غالب اس سے ہیی آ" تھے کھ اس تصدور کو عملی زندلقی میں 
اختیار کرنا اور اخلاقی ذمه داریوں کو رد کرنا اسلامی شعاثر کے تتاضوں 
کے خلاف ھے۔ اس تضاد پر انھوں ے ایک نہایت خوبصورت شعر کپاے: 


نہاد من عجمی و اریق من عربی امت 


عرب اور عجم کے تفاوت پر غااب کے بعد بڑی بحث عولی تھے اور 
ابھی تک کوٹی یغینی نتیجه حاصل تہیں ھوا لیکن اقہال اس تفریں کے قائں 
توے اور غالب 8ر امی شعر کے الهانا اپنا ۓے ھوےۓ کپتے ھیں : 

عجم عنوڑ نداند رموڑ دیں ور 

ایرانی عالم کہ ار ھی کا نتیجه تھا که غالب فارسی عحاوررے ے ٹاسا 
ہوےٗ اوربعد کو اس پر فخر کرے تھے ۔ شیعیت کی طرف ان کا رجحان ١ەی‏ 
اسی کا ندےجه4 معاوم هوتا کے ؛ ا گرچھ وہ خود کو ترک تخاے تھے ۔ میں ے 
جو یہ کہا ہے کہ شیعیت کی طرف ان کا رجحان تھا تو ہو سکتا ےہ کہ وہ 
اور عجم کا تفاوت ایک همہ گیر اور اعایل حقیت ہے ختم هو سکتا ہے ۔ غالب کے 
سلہلے میں شاید یە یقیٹی نە هو لیکن افبال ۓ اس سلسلے میں سنجیدگ سے 


ےه ۔اھی ااردو؟ٴ ٔ۹ شمارہ مہ وہے 


کوشش کی سے ۔ اقبال کی زندگ بھی غالب ىى زندگی کے ممائل ھےے؛ دووں 
کے مقامد بھی ایک ھیں ۔ ایک ایر نی عالم عبدالعلی هروی لاھور آۓ تھے 
اور افیال ۓے ان کی .۔ڈھبی تقریوںس سنی تھیں۔ مپاراجهہ کن پرشاد کے نام ایک 
غط میں اقبال ے ان عالم کا ذکر کا سے اور انییں جاگد عالم ماناا ےۓ ۔ وه 
لکھنے ہیں : ”٭وء ایک جید عالم ہیں اگرچهھ مذھیا اہم یں لیکن قرآن یق 
تفسر تعحب کے کھ انتہائی ععدم اور موثٹر کرے ھیں ۔ میں اکثر آِن کی 
محلدوں ہیں حاضر ھوتا عوں“ ۔ 

عااب کے لیے اقال کے حذہات کا اغاجار سب سے پھلے '٭ن ک ۱۹۱۱ء 
ک5 ظم می ھوتاے حو ۔خزن میں چھہی تھی اور بعد مس ہانگ درا میں شامل 
ی کی ۔ غالاب کی ایسی تعررف کسی اور شاعر نۓ ہس کی لیک یہاں بە 
باد رگھنا چاهبے کھ غالب کی یه تعریف اقبال ۓ :س کہ صرف اردو کلام 
کو سامنے رکھ کر ق تھی ۔ 

اقیال کے خیال سس غااب کی دو خوىیال ھيں ؛ ایک تخلیقی بائد خمالىی 
حو حسن کے کئی عالم تخلیق کرتی ھہ ؛ گونگے کو زبان دیتی یہ ء 
مسدے کو رندگی بخشتی کے اور جامد یں حرکت پیدا کرتی ہہ ۔ وہ ح..ن کی 
٭اش میں تھے جو دلیا کی ھرشے کے دل میں تلاش و جستجو کی صورت میں 
مٹمکن عے ۔ اور اس کا اظہار آنھوں ے ایسے الفاظ میں کیا جنھوں ۓ 
عماری زندی کو معتی ديےء جیسے چشمے سے بیهوٹتے ھوےٗ پانی کا دھیما نغمه 
بباڑ کی بیکسائیت اور جمود کو توڑ دبتا ے اور پورے ماحول کو زندہ 
کر دیتا ےۓ۔ دوسری خوبی ذھنی طور پر ان کی دی تھی جس ےۓ ان کہ آن 
تعری کو ہحتە کیا اور اردو ادب یق تاریخ می ایک اچھوتا ونگ پہذا کیا ۔ 

لطف گویائی میں تیری همسری سمکن نہیں 
عو تخیل کا بەہ جب تک کر کامل عم نشی 

تحل اور فکر کی اسی پکجائی کے باءث غالب بعتی ۶ غنجهٴ دھلی “ 
گلمیراز هوۓ کا دعءویٰ کرسکے۔ ,وع می اقبال ےۓ ج سکو ''غنچھٴ دھلی؛؛ 
کا اب دھا تھا وہ وقت کے ساتھ ساتھ کھل کر پورا پھول بن گیا اور چار 
دانگ عالم میں اس کی خوشبو پھیل کی اس نظم می البال ے اے گوئۓے 
ے س۔لایا ے اور اقبال کی نظر میں گوئلٹے سب سے بڑا تخلیقی فٹکار تھا ۔ 


پیام مشرتق می اقیال سے 27 زندگق 2 کے دوضوع پر ایک با حئثے میر 


س4 ۔افی اردو؟" ہ۹ شمارء +ہء وہ 


دنیا کے چار عظیم شعرا کو حەم کیا ے ۔ دو شاعر مغرب ے ہیں براؤنلنگ اور 
ہاٹرن اور دو مشری ہے غالب اور روىی ۔ براؤننگ کے خیال می ہے" زندگی 
می تندی نہیں اور امی بے آے بیروئی امداد یق ضرورت ے جس ے تندی اور 
تیزی پیدا ہو جاے ۔ اسی وحھ ے وه خضر ے مدد کا طالب هھوتا یے 
حوانسانیت کا ایا رھنٹا ے جو غلطی :ہی کرتا اور اس کے بارے مں 
روایت ؛٭ بھی کو ہ.کندر کو چشمهٴ حیواں ہر لے گیا تھا ۔ براؤننگ 
خصر کے پیالے می سے اپنے جام می شراے ڈال کر اے تیزو تند بنانا چاھہتاے ۔ 
لیکن باٹرن کسی کا احسان اٹیاۓ کا قائن نہیں ء غضر ٹا بھی نہیں 
کیوںكه اس ے زندیی غالص نہیں رعے گی ء؛ بہترین طریقہ بہ ےہ کھ آدسی 
اپنے دل کو پگھلا کر جام زندی می شا۔ل کرے اوراے تند و تر سالے ۔ 
غالب انانخه تجویز کرتا ے ۔ زندی میس حرارت اور تندی پیدا 
کرۓ کے لیے وه ۔+جھهنا عے ئهھ شراب کو تلخ تر اور ٦ز‏ تر بنایا جاے تاکهة 
و دل ہے اندر تک تھوذ کرجاۓ اور آیكنةہ بںگهلا کر جام زندگی میں 
شامل کر دے ٠‏ 
تا بادہ تاخ تر شود و سمنه ریش ٹر 
بگدازم آ پگینه و در ساغر انگنم 


آخر می رمی اے ھی ۔ وە سم ے عدا بات کہنے ھی ۔ ٤وہ‏ کہتے 
ھی که زندیق می کسی چیز یىی آمیزش ی ضرورت نہیں ء٤‏ چشمد* حیواں کے 
ہانی ے یا دل خون کر کے یا آہگینهہ پگھلا کر شامل کرے ے ابدی حقیقت 
حاصل نہیں ھہوتی ۔ زندکی کا اھل ھوۓ کے لے قرد کو خغدا ے بلا واسطه 
علاج عماری زندنل کو اہم اور ہا معنی انہی بنا سکتا : 
آنیز شے کجا گر پاک او کجا 
ار تاک بادہ گیرم 1 ذر ساغر انگنم 
:اقبال ۓ اس طرح دلیا کے چار عظم شاعروں کو ایک نظریانی بحث 


میں جمع کردیا ےء فنی سطح بر نہیں ۔ یه زندی کا بنیادی سوال ے اور 
اقبال کے عیال میں رونی کا نظریه غالب سے بلکه باقی دونوں ے بھی بمترےے۔ 


سح ماھی ' اردو ٴ ۹۹ شمارہ +؛ وع 


دىکن فنی طور پر اقبال غالب ے بہت ۔تاثر معلوم هوۓ ھیں کیونكہ یه تام 
سباحثه ااهوں ۓ غالب کے ھی زنگ میں لکھا ےہ ۔ غالب کی اس غزل کے 
چنذ شعر پیش کرتا عوں : 
رفتم کہ کجنگی ز تماشا بر افگٹم 
در بزم رنگ وہو نمطے دیگر انگٹم 
نخلم کہ غم ہجاۓ رطب طوطی آورم 
ابرم که عم برورے زم کاو افکٹم 
را ۓے ز گنج دبر به میٹو ذاشادہ ام 
ازغم کشم ہبالھ و در کوثر افگٹم 
'جاوید ثامءه ٭ میں اقبال نئی بلندیوں کی تلاش میں مشتری پر جا نکنتے 
ہی جال وہ الب حلاج اورقرة العون طاعرہ ے ملاے ھی جن کی پاک روحں 
ابنے جلو میں ایسی آگ لیے ہوۓ هیں جو دنیا کو پگھلا د ےہ لالے کک طرح 
سوخ رنگ کا لیاس اس غخلشش کا 'ظمارےہ جس ےۓ انییں ابد تک ایک 
سرور اور اہک کیف میں ڈبودیا عے اور اسی کے لیے انھوں ۓ جنت می 
کو۔ە گیر ھوۓ پر آواری کی زندی کو ترجیح دی ے۔ 
اقیال کے نزدیک غالب ؛ حعلاج اور طاعرہ ہی ایک مشترک باتع 
سے وہ آتش نوائی کا نام دیتے ھیں۔ یہ آگ کے گیتوں کے موسیقار جو ٭ر ایسی 
روایت کو خاک کر دیتے ہیں جو زندہ رھنے کے قابل نہیں٤‏ وه ایک آینے 
نشے میں سرشار عیں حو ایک حقیقی ابفه کا حصد ےہ اور جو ارک مستحکم 
ستقیل کی بنیاد رکھنے کے لیے ھرنقش کہن سٹا دیتا ےہ ۔ يف تینوں مسلم 
قآوم کی منزل کہ تین سرحلے ہیں ۔ جو لفظ یه استعمال کرۓ یں وہ چونکاۓے 
والے عوے عیں گویا کہ یہ ان لوگوں کے کانوں میں چیجنا چلانا چاعتے میں 
جو سنے کو تار نہس ء؛ جو اس عذاب ے ے خہرعیں جس میں وم مبتلا ہیں 
اور سمجینے ھی که انھی کسی علاج کی ضرورت نہس ء جنھیں کسی اییے 
جراح کی ضرورت نہیں جس کی نوک نشتر غیال انھیں وقت کے تقامفوں ے آآّہ 
کر کے ۔ اس میں شک نہی کہ اس کی وجہ ے لوگوں میں ایک نیا جوش 
اور ولوله پیدا هو گیا جو نشاة ثالیه کی طرف ایک قدم ےہ ۔ 
ا۔لامی تاریخ میں علاج القلابی اور نظام نو کا علمبردار ے ۔ اس کا 


سه ماھی ”اردو؛ .ا شحار مہ و ہع 
نعرٴ انا 'الحق انسانی خودی کی اہدیت کا نعرہ ےہ ۔ جیسا کہ اقبال کہتےەیں 
بہ منکلەین کے لے چیلنج تھا۔ اقبال کی نظر میں حلاج حال کی 'قدار کے 
غلاف چاے اخلاقی ھوں پا مذھبی یا ادہی ء ایک باغی ے ۔ حلاج کے باغی 
کمردار کا اظہہار اس وقآت هھوتا ےش جب اقیال جرەن فلقی نطشٹے اور کیبرج 
میں اپنے استاد )۷/1888۲( کو نئے حلاج کا لقب دیتے عیں کیونکه 
دونوں اپنے اہنے زسانئے یىی اقدار کے یاغی ھی ۔ خاتون عجم قرذائعین طاھرہ بھی 
پرانی اقدار کو ختم کر کے شی اقدار کی بنیاد رکھنا چاعتی ھیں ۔ حلاج اور 
طاعرہ دونوں کو یهە سعادت نصیب ٭وئی ےکھ انھوں ۓ اپےمقصد کی خاطر 
جان یک قربانی دے دی ۔ 
غالے ا گرچه حلاج اور طاھرہ کی طرح ےہیدتو نہیں ہوۓ لیکن اقبال کی 

نظر میں وہ ادب کے میدان کے وونے ھی باغی ھیں ۔ ان کے اشھار روح کے لیے 
حلاج ‏ ۓ ہم آواز ھوکر الب کھ سکتے تھے : 

زخاک خویش طلب آتشے کھ پیدا نیست 

تجلی' دٹرے در خور تقافا نیست 


اور پھر نعرہ لکا سکتے تھے : 
ہیا کے قاعدء* آسماں بگردائیم 
فضا بگردش رطل گراںن بگردائیم 
ز حیدریم من و تو ژڑما عجب ببود 
گر آفتاب٭ سوے خاوراں بگردایم 
غالب اور حلاج جو فطرتاً باغی تھے اور عشق کک آگ میں جل رھ 
تھے اس جنت میں کہاں رہ سکتے تھے جسے ملا کھاۓ ء سوۓ اور م۔وسیقی 
کی جگمھ بتاتا ے یا آپ کە سکتے ھی جہاں شراب ؛ حوروں اور غلماں کا 
ذات ؛ کا موقم نصیب عو سکے : 


ے ماھی ‏ اردو ٴ“ )۰ شحارہ إ؛ و۹ ڈھ 
جنت عاشق تماشاۓ وجود 
با الب کے الفاظ میس : 
سنتے ہیں جو بمشت کی تعررف سب در۔ت 
لیکن خدا کرے وہ تری جلو. گہ هو 
اپنی ایک فارسی مثنوی ' ابر گہر ہار؟ میں غالب ۓ ایک قصه بیان 
کرے ھوے رواتی جلنت یق تصویر کھینچی ے۔ جو انتہائی غیر دلسپ جگھ 
دراں پاک میخانهٴ ے خروشی ‏ چھ گنجاہش شورش ٴائی و اوش 
بت میتی" اہرو باراں تجا غزاں چوں بباشد ہہاراں کجا 
نظر بازی و ذوق دبہدار کو مفردوسس روزن بدبوار کو 
جہاں کوئی ان ھوئی بات نە ھو؛ کوئی غمر متوقع واقعه پیش نآۓء 
کوئی پکسائیت کو ختم کرۓ والا حادئه لہ هو تو غالب اور حلاج ایسی جگہ 
رهنا گوارا نہیں کریں گے اور اسی لے انیھوں نۓ ابدی آوارگی اختیاری ہے : 
ے خلشپا زبستن نازیستن پايد آتش درتھ پازیستن 
عی الدین ابن عربی ۓ کا تھا کھ جنت کے پھلوں کو پکنے کہ لے 
عہنم کی آنچ کی ضرورت سے ؛ بالفاظ دیگر بھہشت دوزخ کے بغیر ناەءکمل عے ؛ 
دوئوں کو ایک ساتھ رکھنا چاعیے۔ غالب کہتا ے : 
خلد میں کیو تو دوزخ بھی ملا لیں پارب 
سیر کے واسطے تھوڑی سی فضا اور ہی 
اور اس کی وجە یه ۓ کہ جس دل می عشق کی آگ هو وہ بہشت می 
سطمان نہیں رہ سکتا ۔ غالب کے الفاظ میں : 
جنت نشود چارہ' افسردگ“ دل ‏ تعمر اندازہٴ ویرانی“ ما ٹیست 
بہشت میں دوزخ پانی میں آگ ء جیسا الب اہنے بارے م یکہتا عے ۔ 


ار بروں سو آہم اما از درون سو آتشم 


سه ماھی '”اردو ٴ ٣۲٣۳‏ شمارہ ہ۱ وھ 


وہ چیزس ھی جو ر جگر سموختہ ٤‏ سے پیدا ھوتی ھیں ؛ ان کا ذ کر غالب 

قمری کف خا کستر و بلبل قفس رنگ 

اے نال نشات جگر سوختہ کیا ے 

اقبال ۓ بھی غالب کے اسی خیال کو آگر بڑھاۓ کی کموشش کی ہے۔ 
ایک ناله جو دل شکسة کے تاروں ے پہدا عوتا عہ؛ اس زندگی مس مختلاف 
شکلوں می ظہور بذبر ھوتا ےے ۔ بجی نال ےے جس ہے باعث قمری ایک 
' کف خاکستر؟ ھو کر رہ گئی اور ہلبل حس کے باعث 'ٴ قفس رنگ ' ٭وکئی ۔ 
ھر حالت سی ٴ' ہالفعل ۱ کا ىلاؤ ۰ بالقوء ؛ کے مطابق ھوٹا ےے ہ جیسی 
انسانی فطرت تقافا کرتی ے ویسا ھی ظہور اس ہے سرزد ھوتا ے ۔ قعری کی 
حالت می موت اور خا ڈرستری اور بابل کی حالت می رنگوں کا خوبصورت 
تنوع اور زندگی کا خوشکوار اظہار ۔ اس تمام رح ث کو اقبال نے یوں ادا کیا ھے : 
تو ندانی ایں مغام رلک و بوست قسمت هر دل بقدر مهاے و ھوست 
یه غالب ھی کی باز گشت نے : 
توفیقی با ند ازہ' قمتٹ گے ازل سے 
آنکھوں مس غ وہ تطرہ حو گوھر نہ ھوا تھا 

ہر چبز کا انحصار ایک فرد کی کوششش اور جدوجہد پر ے جوعشق و 
شوق کا اەروٹی مظہر ےہ ! 

شوق ے ۔اماں طراز نازش ارہاب عجز 

ذرہ صحرا ددتگاہ و قطرہ دریا آغنا 
وہ اس مٹنوی کے متعلق کے جو غااب ے‫ اہنے دودت جناب فضل حق خیرآہادی 
کے کہنے ور لکھی تھی ۔ فضل حق خیراوادی حکمت و منطق میں بلند مقام پر 
فائز تھے لیکن مذھباً ان کا رجحان کچھ روش زمانه کے خلاف تھا۔ انووں ۓ شاہ 
اسماعیل شہید کی اصلاحی تحریک کی انتہائی سخالفت کی اور غالب سے کھاکہ 
لکھنی شروع کی تھی لیکن دلائل کے زور میں اور شاید غخود غالب کے اہنے 


مه ماھی ' اردو' ۳ شمارہ ہ٤‏ ہہع 


وصورت آراٹش عالم نگر ہک مه و ہک “ پر ریک خاتم نگر 

لیکن بعد میں انھوں ہے یه اصافه کیا که خدا ثئی عاام پیدا کرسکتا 
ے اوز ھِ, عالم میں ایک خاتم التہەن عو سکعا ھے۔ 

۰ کچجا ہنکامہ" عالم یود رحمة لاعالمیۓ عم بود 
اقبال غالب سے اس شعر کی مزبد توضمح کے لیے کہہتے یں لیکن 
غالاب سادہ الفاظ یں ازک خیالیاں بیان کرے ہے عذر ق اظہار کرے ھی ؛ 
انال کے اصرار پر غالب مت ہیں ۔ 
خلق و تقدبر و ھدایت ابتعداست رح.ه4“ للعاامرتی انتم+امت 

به اس قرآنی آیٹ کی طرف اشارہ کرتا ےء الدی خنق مسویل والڈی قدر قھدی ۔ 

حدا کاانات کا خالق ے اور ھرشثے کی فطرت مھيین کرتا ےے اور 
هر ایک کی عدایت اندرونی طور پر ھوتی ھے ۔ لیکن نعام اخلیقی عمل کا مقصد 
کیا یے؟ یہ اس سرحله* تکمیل تنک پہنجنا ے جو رحمة الاعالەین 0و ام سے 
ناھر کیا گے 3 وعی انسان کا ۔ل؛ جو تحلیق کانات کا کمال سماحصل ےے۔ 

غالب کے ایک سادہ سے شعر کے گرد اقبال نۓ ف1ۂیائھ لکتہ ۔نجیوں 
22 ناے ہا اے نے دی اور انےسان کامل ک5 ایک عجیب ڈو غریريب نظربه ءٛش 
کیا عے ۔ 

یھ نظریه دبہودی حکیم فیلو ۓ پیش کیا تھا جو بواائی فلفه ے 
بناثر تھا ۔ لیکن یه خدا جو پاک روح ھے اور کائنات جو مادی ےے ان کے 
در۔یان کوئی رثته بلاواسطهہ نہیں ہو سکنا ء انسان کامل دونوں کے سابین 
وا طله کے اور وعی ےے جو نور حقرقی کو کائنات تک إہنچاتا عے ۔ ۔۔لمان 
معکرین میں اس نظربے کو سب سے بہلے حلاج ے اپنایا پھر ابن عربی اور 
الجلی ےے اور اس وآت ے ٦‏ سسلمان صوفیوں اور شاعروں یق مورات ےےے ۔ غالب 
اس ىَُ٘ طرف سثنوی ی ابحدا میں اشارہ کرے ھی : 

جاوہ" اول کهہ حق ہر خویش کرد 


سشعل از نور محمد پیش کرد 


سەماعی 'اردو* ٠.‏ شمارہ ٢‏ یھ 
شد عیاں زاں نور در ہزم ظمور 
ھر چھ ہنہاں بود از نزدیک و دور 
نور حق است احمد و لمعان نور 
ار نی و اولیا دارد ظہور 
ہ+ی انسان کاہل کا نظر یه جس کی طرف غالب اشارہ کر ۓ ھی اقبال نے 
انی کی قسیق و کی مر لیکن ابال اے عاتم سے ہاراے یں نس سے 
اس کی فلسغیاله نہیں بلکہ صوفیانہ توفیح کی تھی ۔ پھر حلاج اقبال کی طرح 
وحدت الوجود کے داعی تھے ۔ 
عغالب کے اس شعر پر می اس مختصر مضمون کو خغتم کرتا ھوں ۔ 
در تہ هر حرف غااب چیدہ ام میخانہ“ 


رگلادٹ 


غالب کی انایت 
سلیم احمد 


یہ تو سبھی کہتے ھیں ئ٠‏ غالب کے سزاج میں انانیت تھی ' لیکن 
سی شاعر کو اس کہ سزاج کی بنا پر پسند یا ناپعد کرنا بالکل ایسا خی 
ھے جیسے آپ آاے لمبا یا ٹھنگیا عوورے کی بنا پر سطعون کریں یا سرافس 2 
تربیت سے٢‏ خاندانی ورائثت سے جیسا ہنعا ھوتا ےش ِن جاتا ےےے اور بالعموم 
شاعر کے شاعر بننے سے پہلے بن جاتا ے ء اور خود شاعر کو بھی اس پر 
ةابو لہیں رتا ۔ دیکھنا تو بھ هوتا ے کہ شاعر ۓ اپنی شاعری میں اس ے 
ٹیا کام لیا کے ۔ کیا وہ اس کی مدد ہے انسائی نطرت کے کسی کوشے کو 
ے لقاب کرتا ھے ؛ کیا اس کے پردے میں وہ اہنے دور کے کسی رجحان 
کی عکاسی کرتا ےے؛ کیا وه ایے حقیقت کی تفتیش کا ذریعہ بناتا ھے ؟ 
شاعر ےۓ اگر ان میں سے کوئی بات بھی کردی تو اپتا کام پورا کردہا ۔ اب 
یں گیا جیسے موسی معلومات کے لیے حرارت ناپنے کا آله ۔ آپ آلے پر پہ 
اعتراضی تو کر سکتے ھی که اس ۓے درجهٴ حرارت ٹھیک نہی پچایا لیکن 
بھ اعتراض نہیں کر سکتے که وہ درجھٴ حرارت بتاتا ھی کہوں ے ۔ غااب کی 
اانیت کا مطالعه بھی میں اسی نقطہٴ نظر کی روشنی میں کرنا چاھیے ۔ بعنی 
انفرادی خصوصیت کہ طور پر نہیں بلکہ تہذھبی درجہٴ حرارت کے پیمائے کے 
طور پر ۔ 
بالعموم سراھا ھی گیا ے ۔ کچھ تو اس بنا پر کہ لوگوں کو اس میں اپنی 
اانیت کی آسودگی کا سامان نظر آتا ے اور کچھ اس بنا پر کھ غالب کی !انیت 


سه سای اردو' ‌‌٦‏ شماو ہے یہ 


میں بعض لوگوں کو روایتی نہذیبی اقدار ے بغاوت کا سراغ ملتا عے اور یه 
بات انھیں اپنے مخصوص مقاصد کے لیے کارآمد معلوم ەوتی عےہ ۔ صرف ایک 
آنتاب احمد صاحب ایے ھیں جنھوں ۓ غالب کی انانیت پر مه کم کر تنقبد کی 
ہے کە وہ انانیت کی بنا پر سپردی سے محروم ہیں؛ اس لے بڑی عشقه شاعری 
نہی کر سکتے ۔ ذاتی طور پر مجھے ان دونوں ننطھ ماۓ نظر میں ایک 
اآسودگی سی حسوس ھوتی ے ۔ اناتیت کو پند ئرے والے تو مجھے یوں 
بسند اہیں ہیں کہ ایک تو یە سیری افتاد ابع غخلاف ا اور دوسرے می 
انی ثہذیب کی روارت ے ہبغاوت کو بجاے خود کوئی قاہل قدر بات نہی 
سمجھتا ۔ رہ گئی آفتاب احمد صاحب کی تنقید تو مجھے اس میں وزن ؛ 
ته داری ؛ بصیرت اور معقولیت سب کجھ نفار آتی ےہ ۔ لیکن می آن ے اور 
اپنے آپ ے یه سوال کے بغیر ن ہی رہ سکتا کھ بلند ءشقيه تجربھ یا ہلند عشقبهہ 
شاعری سے کًرومی صرف غالب کا الم ھے یا غالب کے پورے دور کا ؟ 
دوسرے لفظوں می غالب ی‌ ایت ان 1چ صرف ذانی غصوصی۔ت کے یا 
انوون ۓ اس ے کوئی غیر ڈاتی کام بھی لیاے ؟ 

یوں االیت تو سیر کے مزاج می بھی تھی اور غالب سے کم لی تھی 
ہلکه شاید عام زنندیق میں غالبي ے زیادہ تھی - غالب گی اائیت تو لچک بھی 
جاتی ے ؛ سودا اور ۔مجھوته بھی کرلیتی ہے ء لیکن یرکی زندی اس قسم ی 
باتوں ے پاک ۓے۔ پیر میر ۓ اوسی بلند عشقیه شاعری کیسے کی ؟ میر جوسی 
عشقيه سپہردگی اردو شاعری مجر اور کہاں ملے گی مگر مور کا مزاج صرف 
سپردگی کا نہیں ےہ ۔ میر کی سپردگی میں بلا کا کھنچاؤ ے۔ میر ے ایسی ہلند 
عشقيه شاعری اس لیے :یں کی کہ ان میں انائیت نہیں تھی۔ ایسی شاعری صرف 
اس لیے هو ۔کی که انھوں ےۓ انی انائیتٹ کر اقدار کے تحفظ کا ذریعه بنالایا 
تھا ۔ غالب تو اہنے زساۓ کی تی کے سارے گلے شکوہں کے ہاوجود زمانہ 
ساز بھی تھے ۔ میر ۓ تو اپنے زمانے پر تھوک دیا ۔ مور کی اائیت میں اتتی 
قوت تھ یکه وہ صرف اپنے ہل پر اپنے زمانے کے خلاف کھڑے ہو سکتے تھے ء 
مخالف دھارے کے رخ پر تیر سکٹے تھے ۔ اور ان تمام ترغیبات اور نحریفات 
ے بلاند هو سکتے تھے جن کا سامنا کرۓ میں غالب کی ھڈہاں بول 221ه] 
میر کی ژندی میں جو استفنا ء درویشی اور دستکشی پائی جاتی ے کچھ لوگ 
اے فراری ذھنیت کا نتیجةہ کہتے ہیں لیکن دراصل اس کے پیجھے اتنی 
زبردست قوت ارادی ہے کہ اس زساۓ کے کسی با عمل آدسی میں نہیں تھی ۔ 


سەعامی ‏ اردو ؛ ٤‏ شمارہ ٢۹۹۰ء‏ 


میر تو زن ھی اپنی آنانیت ے رے ۔ به الگ بات ے که وہ اپٹی انائیت کا 
اظمار بڑے نرم اور مہذب لمجے میں کریےۓ ھیں ۔ 
تری چال ٹیڑھی ء تری بات روٴکھی 
تجھے میر سمجھا ےہیاں کم کسہوے 

غالب اور مور می انانیت کے هوے یانهو عھوے کك فرق نہی ےے۔ 
انانیت تو دونوں میں تھی اور دونوں اپے زنے اور اپنی ذات کے بعض گوشوں 
معاشرے قفق اعلول قرنن قدروں کی ئمک شاەل تھی ۔ میرےۓ انی تہڈذیبی 
فدروں کو مضبوطی ے پکڑا اور سس کھپ کر اننا چمکایا کهە مر کا کلام 
2-٦‏ اسلامی تہذیب ٦‏ سب سے زندہ دستاویز ان گیا . غازذب کو ۔ لڑائی 
تنا لڑنا پڑی ۔ ذوق اور مومن ؛ غالب کے غم عصر کہلاتے ہیں مگر ان کا 
شعور 'عصریت“ سے خا یل ھے۔ بہ میں ان دونوں کی تنقیص :ہیں کر رعا ۔ 
ذوق اور موسن دونوں اس بات کا ۶وت ہیں کہ ہند کی اسلاءی تہذیب میں 
ایں اتی جان بای تھی کهە وہ زندی اور زمانے ی منغی رنتار کو ۔نبھال لے 5 
ُ ”پ۰ ۹ : 2 
آنکھیں چرا کر ایسی مثبت شاعری کر سکنا تھا جو قدیم روایت ہے هم آھنگ 
دوتی 2 لیکن غالب ے 7مہذ ہبی انتشار قی اس آندمی میں انا جراغ کھلی 
ھواؤں ى رد پر رکھ دیا ۔ 

غااب کی شاعری می منفی اثرات کی موجودگی اس بات کا ثبوت ع که 
وہ اپنے زساۓ کا سب سے سچا گواہ تھا ۔ یه جو وہ عشق اور ءشق کی قدروں 
کا مداق اڑاتا کے باھەجوروۃ: حسمن پر لکته چینی کرتا سے اور حریم ارز میں 
بھی خود نمالی ہے راز نہیں رھتاء یه جو وہ نہ صرف :وب کو ہلکہ اونے 
آپ کو ھی غدا کو سوپنے کے لیے تار نہیں ھوتاء یہ سب ہاتیں اس 
بات ا ثبوت ہیں کہ غالب ے اپنے زماۓ کی حقیقی روح کو سمیٹ لیا تھا ۔ 
تہدہب جب باطنی طور پر نو و نما کرتی ے تواس میں شمیشهہ وہ لوگ پیدا 
ہوۓ ہیں جو نیچے نے اوہر اٹھتے ھیں ؛ لیکن تہذیبی انحطاط کے زمانے میں 
اوور ے لیچے آے کا عمل ہروتاھہ۔ جس طرح چھلانگ لگاے والا آدىی 
عمبشه اوھر نہیں جاسکتاء اے دوسری چھلانگ (گاے کہ لیے زسین پر اہنے 


سے ماھی ' اردو * ۰۸“ شمار ہے و ہم 


پاؤں لکاۓ پڑۓ ھیں ء اسی طرح تہذبب بھی اپنے دور انحطاط میں نیچے 
اترتی عے ۔ اس ڑَنانے میں قدروں پر باطنی یقین ختم هو جاتا ے ۔ روابات 
فرسودہ اور باحی نظر آۓ لگتی یں ۔ معاشرے کے اخلاق ؛ عقائد اور ادارے 
نہم جان هو جاےۓ ہیں ۔ اور انھیں از سر او تازگی ؛ جان اور قوت ديینے کے 
لیے منفی عمل ے گزارٹا پڑتا عے۔ اہے زساۓ میں انحطاط کا کھلی آنکھ ے 
مطالعه کرنا اور انحطاط کو کلے لگانا ھی سب ے بڑا تخلبقی عمن ہرتا ے۔ 
حالب ۓ فی کے عمل کو اغتیار کیا اور اس طرح ایک نے اثبات کی طرف 
تیا قدم اٹھاۓ کا امکان پیدا کیا ۔ نفی کے اس ععل میں غالب کے پاس ائبات 
کہ لیے کچھ تھا تو صرف انک چیز - اس کی اہنی انانیت ۔ تہذیی خلا کے دور 
میں جب ھمارے پاس کچھ باقی نہ رے اس وقت فنکار کے پاس ایک چبز باقی 
رھتی ے؛ اس کی اپنی ذات جہاں وہ ئی قدروں کی تخلیق کًر ۔کتاۓے۔ ان 
معنوں می غالب کی اىانیت اس کے لے تخلیق اتدار کا ایک ذریعهھ تھی ۔ وہ ایک 
طرف انحطاط کے عمل کو اپنے اندر عسوس کرنا چاھتا تھا اور دوسری طرف اس ے 
اوپر اٹھنا چاہنا تھا ۔ ثفی و اثبات کے اس دھرے عمل میں غالب کی حقبقی 
عفلٰەت کا راز چھپا عوا عے ۔ 

غالب کی ایت کیا ھے۔ پشنگی و افراسیابی ہونا انہیں ء یہ اس کی 
الانیت کی پست قرین سطح عے ۔ یه اآنانیت کمال فن کا احساس بھی نہیں 
ے ۔ایے دعوے تو شعرا بہت کیا کرےۓ ہیں ۔ يہ حسن وعشق کےمعاملات 
میں اکڑ تکڑ بھی نہیں عے ؛ ان معنوں میں کہ یہ اس کی بلند ترین سطح نہیں 
ھے ۔ غالب کی انانیت اپتی بلند قرسن سطح کو اس وقت چھوتی ے جب وہ 
پوری کائنات کے مقابل کھڑا هو جاتا ‏ : 

ہنگامه“ زہوئی“ٴ مت مےہ انفعال 
حاصل لہ کیجے دھر ے عبرت ھیکیوں نہ هو 
اور صاف اعلان کرتا ھے کھ : 


اپنی ھہستی ھی ے ہوجو کچھ ہو 


غالب کے مزاج کی انانیت نہیں ھے ہ اب یه حقیقت کی تفتیش کا اہک ذربعهہ ے۔ 


سگ مافی ٴٌ اردو ٦‏ ۹ھَ" شمارہ ۳ ٴ٤‏ ۹- 


حقیات کی تفٹیش اور تخلیقی اقدار یه دو ذمەداریاں ھی حو غااب 
ےۓ تنپااپنے بل پرقبول ک ہیں۔ وہ بنے بناے جوابوں ہے مطمئن نمی 
مو سکتا ۔ رواہتی رد عمل کا اظپار نہیں کر سکتا۔ اہے تو جو کچھ دریانٹ 
کرنا ہے اہن ٹجربے ے دویافقت کرٹا کے ؛ جو کچھ پانا یا کھوٹا سے اہےۓ عەمل 
ے بنا کھونا ہھ۔ یوں غالب اپتی انا یا ذات کو کاثنات کی تام قوتوں کے 
مقابرل زگھتا ےع۔ خدا انسان؛ کا:ٴنات سب سے غالب ک5 تعلق حریفانہ ے۔ وہ 
چیڑ جسے عم عالب کی دید وری کہتے هی ؛ غالب کے اسی حربفانه تعانی سے 
الب کے کلام ہی قمیص جس دماغی قوت کا ا اس ھوتا ھے) وہ جس طرح 
دیکھتا ) اور پھر سب کو ملا کر 'یک نہ بنانا چامتا عے ؛ یه سارے 
عغ۔اصر غالب ور کلام ہی اسی ذمےہ داری ہے پیدا ھوے ف۶س ۔ ایک بہت 
اے حملهہ کرے ؛ ہے ھلے اور حصار بندیٰ کے سارے گر معلوم ھی ۔ 
لیکن اس کےساتھ وہ یه وی جانتا عے که شکست اس کا متدار غے ؛ خدا ہے 
اڑا نہیں جا سکتا اورمری تعمیر میں مضمر ھے اک صورت خرابی کی ۔ وہان 
کم سکتے ھیں ٤‏ لیکن غحالب کا کمال يد ھ کہ وہ اہنی شکست کا ۔طالعہ 
کر سکتا عیےہ۔ 


هی 

میں ۓ کہا ہے کھ غالب کی اانیت کا ایک پہلو تخلیق اقدار ے 
متعلن ھے ۔ اا جب دوسری اناؤں ے تعلق پیدا کرتی عے تو اس ے اقدار پیدا 
عوتی یں ۔ بعنی اس کا تعلق انسانوں کے باہمی وش ہے ہوتا ہے ۔ کجا 
جاتا ھے کهھ غالب دوسرے انسانوں کے بارے میں خوشگوار مسوسات نہیں 
ر ٹھنے ۔ انھیں اپنے سے کمتر سمجھتے یں اور خود ایک ایسی خیالی دئیا 
کا باشنده ھہوے پر قخر کرتے ھیں جس می کسی اور !نسان کا کوئی حصہهہ 
نہیں ۔ اس بات میں تعریف و تنقیص کے جو پچلو بھی نکلتے ھوں لیکن یه ایک 
نامکل بات ھے ۔ دوسرے انسانوں پر غالبپ کی تنقید انسان کے تامکەل ھوئے 
کے احساص سے پیدا عولی ے اور یھ احساس دوسروں هی تک خغتم نہیں و 
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جاتا ھے ۔ غالب انساں کے نانکملی ھوۓ کا تجربە اپنی ذات میں بھی کرے 
ھی ؛ اور یوں ھر پیکر تصویر انھیں نةش فریادی نظر آتا ھے ۔ اس بلاد سفاح 
پر دوسرے انسانوں کی تنقید غالب کے کلام میں خود !پنی تنقید بھی بن جاتی 
عے۔ ید شکست انا کا مقام ھے ۔ اپنی ہستی ھی سے ہو جوکچھ ہو کوکر غالب 
ۓے اپٹی انائیٹ کو جوایک گنبد بے در بنایا قیاء اس میں ایک شگاف ہہدا 
ھوتا ھے ء اب غالب کی االیت انی حریف بن کر خود اپنے آپ پر نکتھ چیتی 
کرےۓ لگتی ھے۔ اور غالب میں وہ معروغیت پیذا هوتی عے جس ے وہ خارجی 
دنیا یا دوسرے انسانوں کے تجرنے ے عبرت بھی حاصل کرےٴ ھیں اور آگچی 
4ی ۔ غالب کی یہی معروض۔ت سے جوان کی اقدار کو پکسر منفی ھوے سے 
رچا لیتی ھے ۔ یہ صحیح ے که وہ میر کی طرح نه دوسرے انسانوں سے مکمل 
ہم آھنگی پیدا کر سکے نہ اپنے اندر کے عام آدمی ہے ۔ یە ان کے لیے مکن 
بھی نہیں تھا ۔ جو کام پوری تہذیب کا ھوتا عے اس کی توقع آپ ایک فرد 
سے نہیں کر سکتے ٠‏ لیکن همارے لیے یه بات اھم ہے کھ غالب ھم آھنگی 
کے نە ھوےۓ ھوۓ ھم آھنگی کے فریب میں نہیں رھے ۔ پروقیسر کرار حسٍن 
ۓ لکھا عے کە غالب ےہ پہلے انا اور غحبر انا یعنی کائنات میں جو ھم آھنگی 
تھی وہ غالب میں ٹوٹ 1 ۔ غالب کا کمال یه ھے که وہ عهم آەنگی ٹوٹنے 
کے اس عمل کا سب بڑا مبصر ھے ۔ وہ اس کا ادراک رٹھتا عے ۔ اس کے کرب 
کو برداشت کرتا ھے ء اور اس صورت حال میں اہتی ذ٭٭ داری کو جانتا ھے۔- 
یه ذمه داری کیا ھے ؛ تہذیبی درجهٴ حرارت کا صحیح اندراج ۔ غالب ۓ 
ھمیں صحیح صورت حال دکھا دی مے ۔ بلکە اس ے بھی ٦ے‏ بڑھ کر وہ ایک 
ایسی نظر ی تلاش کوتا ھے جو زندی کے پست و بلندء خیروشر ؛ لفی و ایا ت کو 
ایک بلند سطح ے دیکھ سکے اور تضادات یی اس بازی گاہ میں ھر پہاو اور 
عررنگ سے زندگ کا اثبات کرسکے ۔ غالب اس تلاش میں کہاں تک 
کامیابپ ھوا یه تو سخن ہم جانیں یا غالب کے طرف دار ۔ لیکن غالب میر کی 
طرح یه که سے یا له کم سکےکەء 
لے سانس بھی آہسته که نازک ھے ہہت کام 
آاق کی اس کارگه ثیشه گری کا 
یه ضرور کہا ے : 
نہیں کر سر و ہرگ ادراک معنی تماشاۓ یرنگ صورت سلامت 


کک کے س۔- 


خالپ کے دو قلمی دیوان 


اور 


میں علٰی خشضش خاےےكے رنجو ر 


تحقیقی میں فیاس کو درجەٴ ا۔تناد حاصل نہیں عو سکتا خاص طور 
ہر ای تحقیق می جہاں مصدقه حقائق ی روشنی می پیش کے گئۓے 
٭رابن کے لھے ية ھمیشه ضروری نہیں رھ که وہ سائذسی حقائق کے ذریعے 
مرتبی نتائج یی طرح ٤‏ امر واقعھ ہے مطابقت رکھی - اس کے باوجود ادی 
بیدان میں تحقہق و تفتیش کے دوران بعض خلا ایسے رہ جا ے ھی جنھیں 
پر کرۓ کہ لیے عقتین کو قیاس کی مدد لینا پڑیق ےے۔ غرورت صرف اس 
ڑا که دودرے محققین جب ا( مےائل سے دو چار ھوں تو وہ اننی احتیاط 
برسی کھ نے پیش رو عحققین کے قیاس کو قیاس کا ھی درجہ دیں اور ان 
کو مصدقهہ حقائق کی حیثیت دے کر ان ور نئے قیاسات کی بنیاد نە ڈالی ۔ 

غالب کی زندی کے بھی ابھی تک کئی ایے پہلو بانی ھیں جن 
کہ پارے میں صحیح صحیح اور پوری معلومات فراہم نہیں هو پائی ہیں اوہ معتبر 
شواعد کی عدم ۔وجودی میں موسر حقائق کی بنیاد پر قیاس آرائیوں کی 
کوشش کی لی ے۔ ہی صورت حال دیوان تغالب کے ان دو قدیم ترین 
ذمسغوں کے ساتھ پیش آتی خے جن ہیں ے ایک بھوپال میں ہیاں فوجدار 
محمد خانں کے 5نب خانے میں تھا اور دوسرا پروفیسر محمود شیرانی کے ذخیرہٴ 
تب میں شامل تھا اور جو بالترتیب ”۶ نسخھ“ بھوپال “ اور ازےخر* 
شیرانی ٤ہ‏ کے نام سے موسوم یں ۔ ان دونوں قلمی نسخرں کی ایت اس 
۵9 ے بھی ےہ کھ ان میں غالب کا اپسا کلام بھی موجود ےہ جسے 


سه ماھی 'اردو ؛ ۳" شمارہ إ؛ وع 


غالب ۓ طباعت کے لیے اپنا دیوان منتخغب کرۓ وت حذف کر دبا تھا۔ 
'نسخھ“ٴ بھوہال “ پر کاتبي ے جو تاریخ اختتام کتابت درج کی عے اس 
سے پتا چلتا ۓے کہ اس کا متن رجرںعء ہیں تحربر ھوا تھا۔ہ '”زسخہ' 
شررائی؛ پر کوئی ایسی شہادت موجود نہیں بے ؛ لیکن عام طور پر یھ 
قیاس کیا جاتا عے کھ اس کی کتابت ہمرںء کے قب عوئی تھی ۔ اس 
لحاظ ے يد نتیجه پکالا جاتا عکەه ان دەنوں نسخوں ميں غالب کا ہم 
سے .م سال کی عمرتک کا کلام موجود ےہ اور اس لبے کلام غالب یک 
ناریغی ترتیب میں ان نسخوں ے بہت مدد ملتی ےے۔ 


ان نسخوں کے بارے میں جہاں دوسرے مباحث بن کی دلچسہی 
کا موضوع بنے ہیں وھیں اس سئلے پربھی غور کیا کیا ہے کہ یه 
دیوان کس کے لیے لکھے کی یں اور بعد ميں یہ کس کسر کے پاس 
رے یں ۔ خود ان نسخوں ہے کوئی ایسی شہادت فراھم نہیں ھوتی جو 
اس سلسلے میں کسی یقینی نتیجے پر پہنچاۓ ۔ له ھی غااب کی دوسری 
تحریرات یا کسی معاصراله تحریر ے کوئی خاص مدد متی عہے۔ لہڑذا 
ضملی حوالوں کی مدد ے بعض امکانات کے ہارے میں قیاس کما گا ھے۔ 
لیکن جیسا که عرض کیا جا چکا ے معتبر شہادتوں کی غرر موجودگق 
میں کوئی ایک قیاس متتم حیثیت اختیار نہیں کر پاتا اور ھمیشہ متبادل 
قیاسات یق گنجا؟ش رہتی ے ۔ 

'نسخهٴ بھوپال؛ کے بارے میں ایک روایت یه بیان کی کی اے 
کە میاں فوجدار حمد خان ۓ خود اپنا کاتب بھی ج کرکلام غالب کے اس نسخے 
کو تیار کروا کے منگوایا تھال0) ۔ دوسری روایت يہ عے کہ اس اسخے کو 
غالب ۓ خود فوجدار مد خاں کو نذر کیا تھا (م) اور اے فوجدار عمد غاں 

رہ ''غالب کے پانچ شا گرد“؛ از سید محمد یوسف قیصر ء؛ مطبوعه 
روزنامه تدیم بھوپال ءفروری بھورع؛ منقوله در ”'نسخہ' حمیدیه اور 
میاں فوجدار بعحمد خاں “ از ادم سیتا پوری مطہوعه فروغ اردو ' غالب نمبر ' 
ص.ہ۔ 

بہ "'“چند ھم عصر؟؟ از مواروی عبد الحق ( امَانه شدہ اہڈیشن ) 
"ض ہے ۳۔ 


ےك ماھی 'اردو ٴ ٣َڈَٰٔ(“‏ شدارہ مع : وہع 


کے لیے ھی تیار کرایا گیا تھٴ() ۔ لیکن جناب امتیاز علی عرشی ۓ يہ 
غیال ظاھر کیا ےہ کھ اس نسخے کو خالب نے خود اپنے لیے ٭ی لکموایا 
تھا ۔ یه قلمی نےخه اب گی ھو چا ھے۔ لیکن عرشی صاعب(م) اور 
ڈاا؟کٹر سید عبد اللطبف (م) جنھوں ۓ اس ئسخے کو تفصیل ہے دیکھا ھے 
بتاےۓے ہیں که اس میں قصیدوں اور غزلوں کے لے علاحدہ علاجحد در 
لوحی تھی جو ستہجری کام سے مزین تھیں ؛ جدویس رنلگن اور ىالائی اور 
باری لاجوردی تیا؛ تحریر صاف اور خرشحط تھی ۔ جس اہتمام ے بھ 
نسخه تحرپر کیا گیا تیاء اس ے ظاھر ھوتا عے کهھ وہ ۶ض شاعر کا اپنا 
سخم نه تھا بلکھ آے خصوصیت کے ساتم کسی اہم ٹتخص کے لیے نقل 
کرواہا گیا تھا ۔ جہاں تک فوجدار حمد خاں کے اہنے کادب بھیجنے ک 
وال ھے تو ومبررع میں جب یه نسخه تحریر کیا گیا تا ء فوجدار محمد خاں 
ئی عمر صرف دس سال یىی تھی اور اس لیے اس تسم کا کوٹی اہتمام کسی 
طرح قرین قیاس نہیں ھے۔ جہاں تک بعد میں کسی وقت اس نسخے کو 
فوجدار محكکد غاں کی نذر کے جاۓ کی بات ھے تو اس کے بھی کوئی 
شواھد موجود نہیں ہیں ۔ فوجدار محمد خال ہ والیهٴ بھوال نواب قدسيه ہیگم 
کے بھائی تھے ۔ بعد میں ان ى بھانجی سکندر بیگم رئیسە بھوہال رھی۔ 
خود فوجدار محمد خاں ےۓ کچھ عرصے کے لے نائب الریاست اور سمکندر ہیگم 
کہ بیو هوۓ کے بعد شش ساله رثیسهہ بھوپال شاھجہاں ہیگم کے ررجنٹ 
کی حیثیت ے کام کیا ۔ اس لحاظ ے فوجدار محمد خان ایک اعم اور بااثر 
شخصیت کے مالک تھے اور ! گر غالب ے ان کے براہ راست روابط ھموۓ تو 
اس کے ضرور کوئی شواہد ملتے ۔ لیکن فوجدار محمد خاں کے انٴ خطوط 
می بھی جن کی نقول پر مشتمل لو جلدیں بھوپال کی مولانا آزاد سنٹرل 


لہ تسس شس - 


رہ لسخد“" حمیدیه : تمہمید صم 

+۔ دبوان غالب (اسغه' عرشی) : دییاچهہ ص ٥ے‏ 

عقاله ”دیوان عالب قلمی 1مھ مترجمہ سید حمد؛ مجلهٴ 
مکتبه (حیدرآپاد) جلد +ہء شمارہ ہہ ؛ صض ہم ء؛ منةوله بعنوان ”'نسغه“ بھوربال 
اور ڈا کٹر سید عبد اللطیف ؟“ عماری زبان ء یکم مئی ۹+و۹رء ؛ ص ے تا و۔ 


سە ناھی ”اردو ؟ ۱)۳( شمارہء وجھ 


لائبربری میں حفوظ ھیں : غالب کا کوئی براہ راست یا بالواسطه حواله ہی 
سلتا ۔ چنانجہ اس کا کوئی امکان نوس ےہ کہ بھ ئےخہ بالخصوص فقوجدار 
محمد خاں کے لے لکھا گیا هو یا براہ راست ان کو پیش کیا گیا عو۔ہ۔ 
مزبد برآں اس قلمی نسخے کے معن میں جاہجا اصلاحات کے علاوہ حائے 
اور آخر میں موجود سادہ اوراق پر بھی اضافے ھی جویه ظاەر کرےۓے عی 
کے متن کی کزتابت کے بعد بھی کسی تھ کسی حیثیت ے اس نسخے کا 
غاب ہے تعلق باقی رھا ےے۔ مفتی عمد انوار الحق مرتب نسخدٴ حمیدیه 
ے یه غیال ظاھر کیا سے کھ یہ نسخهہ بار بار بھوپال سے غحالب کے پاس 
جاتا رھا عے اور غالب ہے خود اس میں اصلاحات اور اسضانے کیے یں ()۔ 
لیکن دھلی اور بھوپال کے درمیان فاصلے اور اس زماے میں رسل و رسائل 
1 دشواریوں کے مد نظر یه امکان اتتنا قردن قیاس نہیں معلوم ھوتا۔ 
اسی صورت می یه خیال پمد! ھوتاا ے کے یه نسخه اولاٴ کسی ایے 
شخص ‏ کے پاس رھا ےے جو یا تو غالب سے بہت قریب کے اور وت ووقتاً 
غالب سے ]ان کا نیا کلام حاصل کر کے اپنے نسخے میں بڑھاتا رغا ےەء 
یا اس کے غالب سے اتنے قرببی تعلقات ہیں کھ خود غالب اس کو اپنے 
اشعار رواله کرےۓ رے ھیں۔ 

وب رع کے قریب غالب کے ایسے احیاب میں جو ان کے کلام کو 
جمم کرے میں داچسپی رکھتے ھوں اور ہر نئے اضافے ے ہوری طرح ہاخبر 
رعنا چاہتے ھرں ؛ سب ے ذہایاں ام ۔یرزا علی بش خاں رنجور کاے۔ رنجور 
میرزا الہی بش معروف ‏ کے صاحبزادرے اور غائلب کی اعلوه اراؤ یگم کے 
حقیقی بھائی تھے ۔ عمر میں غااب سے چار سال چھوٹے تھے ۔ واب احمد بخش 
خاں رثیس فیروز ”ور جھ رکھ و لوھارو ان کے چچا تھے اور ان کے عی ساتھ رنجور 
کا قیام فیروز پور میں تھا مگر وقتاً فوقتاً دھلىی آۓ رہتے تھے (م) ہہ ۱ء 
میں جب بھرت پور پر انگریزوں ے چڑعائی کی تو نواب احمد بحش کے ساتھ 
رنجور اور غالب بھی تھے ۔ اسی مسجم کے دوران رنجور ۓ غالب سے یہ آرزو 
ظاھرکی تھی کھ وہ فارسی خط و کتابت میں ا۔تعمال کے جاےۓ والے القاب و 


5 اسخه حمیفد یه ؟ تمہید ضصی -َ٦‏ 
يہ کلیات ئثر غااب ؛“ ص ۲۔ 


سه ماھی ' اردو' نج شمار ٭ہ؛ وہع 


آداب اور خط ملنے کے شکرے اور نہ ملۓے کی شکایت وغیرہ کے لیے موزڑوں 
فقرٛے اہک مختصر رسالے کی شکل می یکجا کردیں ۔ باوجودیکەه غالب ۓ 
اس روش ہے اپنی بیگانگی ظاعرکی ء پھر بھی انھوں ےٗ اس فرمائش کو ہورا 
کیا (ر)۔ بھ رساله اب ”'پنج آھنگ؟؛' میں آھنگ اول کی صورت مر 
شامل ۓے۔ 

ے ۸ء میں نواب احمد بحش ہے انتقال کیا اور 'ن کے ساتھ ھی رنحور کے 
سارے عیشش ختم ھوگئے (م) ۔ غالب اس وقت ککتے کے سفر پر ووانہ عو چکے 
تھے ٤‏ جب ان کو اس سانحے کی خبر سلی تو وہ رنجور کے بارے میں کافی متفکر 
ھوۓ (م)۔نواب احمد بخش ے ابپتی زندیق میں ھی ابنی رباست کو دو 
حصوں مہ تقسیم کردیا تھا اور فیروز پور جھرکە کی ریاءت ان کے بڑے بیٹے 
5س الدبن احمد غاں کے حصے میں آئی تھی ۔ شمس الدین ا!حمد خال کی والدہ؛ 
ملذی عرف ہہو خائم میواتی تھی ؛ جب کہ احمعدبخغش کے دوسرے دو :یٹے 
امین‌الدین احمد خال اور ضیاالدین احد خال پیر؛ بیگم جان کے بطن ہے تھے جوکهہ 
ان کی عم قوم تھیں ۔ اس وج ہے اعل خاندان شمس الدین احمد غاں کونسلاً 
اہنا ہم رتبه خیال نہیں کرۓ تھے اور یہی جذبہ اس تنازعے کی پنیاد بنا جس 
ہیں خاندان کے ہباقی اوراد ے شس الدین احمد خاں کے خلاف ایک مضبوط عاذ 
بنا لیا ۔ یکن نواب احمد بحش ۓ شمس الدین احمد خاں کے حقوق کو حفوظ 
رٹھنے کے لیے اپنی وفات ہے ایک سال قبل اپنی جائداد کو اپنے ہیٹوں می 
اس طرح تقسیم کردیا کہ فیروز پور کی جاگیر شمس الدین احمد خاں کے پاس 
رھی اور اءین‌الدین احمد خاں اور ضباالدین احمد خاں کو (وعارو ملا ۔ چنانچھ 
نواب احمد بخش کے انتقال کے بعد جن اعزہ کی پنشن فیروز پور کی جاگیر سے 
متعلق تھی ء اس کی ادائی میں دشواری پیدا ھوئی ۔ ان میں رنجور اور 
غالب بھی تھے جنھوں ۓ اس غخاندانی تتازے میں شمەس الدبن احعد خاں کے 
خلا اسین الدین احمد خاں اور ضیا الدین احمد خاں کا ساتھ ۵یا تھا ۔ چنانجه 
نواب احمد بخش کے انتقال کے بعد حالات کو غرر اطمینان بخش پا ثر رنجور 








١‏ کگلیات ‏ ثر غالب ؛ ص ہ۔ 
×۔ کلیات نئر غالب ؛ ص ۔ 
+. ملاحظہه هو مکتوب بنام رنجور ہ کلیات نثر غالب؛ ص وو ۔ 


سہ ماھی اردو؛ ۱'٦‏ شمارہ ہء وہ 


ۓ بھی فیروز پور چھوڑا۔ کچھ عرصے کہ لیے لکھنؤ میں رے؛ اس کے بعد 
جے ہور چلے گے وبپررعەمی جب شمس الدبین احمد غاں ء ولیم فریزر 
کے قتل میں ماخوذ دوے اور انھں پھاسی دے دی ا تو رنجور دھلی 
لوٹ آۓ (ر) ۔ 

راجو ر کو فیررز پور جھرکه ے سو روییة ماھوار وظیئه ماتا تھا ج٭ِ 
نواب احمد بخش کے انتقال کے بعد غالیاً بند ھوگیاہ ۸۰ء می ولیم فریزر 
نے قتل کے بعد فیروز پور کی ریاست ضبط ھوگئی اور سرکار انگریزی کی طرف 
ہے رنجرر کا ب,جاس روہیە ماھانه ع٭قرر ھوا جو انھیں آخر دم تک التارھاء (م) 
الینہ غامر کے ھنکامے کی وجه ے بائیس مہیئے ادائی رک رھی ۔ لیکن فروری 
وہر رع میں گیارہ سو روے میں ے چھ سومل گئۓے ۔ ممکن ے کہ بقایا بھی 
مل گے هوں (م) ۔ 

دھلی لوٹنے پر رنجور ۓ غالب کے پاس قیام کیا (م) ۔ رنجور کے بیان 
کے سطارق غالب اس وقت '' میخائه“ٴ آرزو الجام “۶ کے نام ہے اپنا ایک دیوان 
مکمل کر چکے تھے جس میں نثری تحریرات بھی درج تھیں ۔ رنجورےۓ یھ 
غواہش ظاھر کی دیوان میں شامل نثر کے ساتھ دوسری ستفرقه عبارات جو اس ے 
ربط رکھتی ھیں اور القاب و آداب پر مشتمل وه رہالھ جو رنجور کے پاس 
پہلے ے موجود تھا؛ پکجا کر کے ایک علاحدہ مجموعهٴ نثر تیار کیا جاۓ ۔ 
اس ۔لسلے می رنجور کو حکیم رضی الدین حسن خاں کی تحریک اور میر 
حمد حسن خاں کيی تائید بھی حاصل رھی ۔ علاوہ ازیں رنجور ڈو خیال 
رھا کے ان کے صاحہزادے غلام فخر الدین خان بھی اس مجموعدٴ انثا ے 
استفادہ کر سکیں گےر(ہ) ۔ اس طرح ”نج آھنگ “ مرتب ہوئی جس 
کی تمہید خود رنجور ۓ لکھی ۔ 


رو کلیات نثر غالب “؛ ص م ۔ 

إ ٭غالب؛ از غلام رسول سپر ؛ ص وم ۔ 

م- ”کادرات غالب؛ از آفاق حسنن آفاق ؛ ص م. ٠‏ ۔ 
م۔ کلیات نثر غالی؛ ص مٍ و ۱.۹ ۔ 


ق- ”کلیات نثر غالب“ ص٦‏ م+ؤوم۔ 


7 ساھی ٴٍ اردو ؛“ ے0 شمارہ ۴“ 09ؤ 


رلجور خالب سے قرارتوں کے کئی سلسلوں می مۂنسلک تھے ۔ وہ 
!ھليه اآمانی خانم بھی غالب کی بھانجی تھی ۔ غالب ىی صرف اک ان 
چھوٹی خائم تھیں جو ەرڑا اکپر ٹیگ بدخشی ہے منسوب تھیں۔ ان کے 
علاوہ غالب کے ایک بھائی میرزا یوسف خان تھے جو اعت عالم شباب 
ہی پاکمل ہو کے تھے +٢‏ وہ دوران غدر ھلاک ھونے ۔ سیرزا یوسف خاں یق 
ا کاوتی صاحبزادی عزیزالنسا بیگم نھیں جن کی غالب نۓ رتاجور کے 
صاحبزادرے غلام فحر الدبن خاں سے شادی یىی تھی ۔ آیندہ صقحے پر درج 
شحرہ اڈ قراہتوں کو بغرونی اھر کرتا ےج ۔ 

رجرر ۓے باقی عمر دھلی میں عی گزاری ۔ نکم جنوری راع 
۲ ۰۹1 سال 9ج عمر ہی انعقال کیا اور نظام الدین سس دن ہوے -۔ (١ِ)‏ 

غالب کو رنجور سے جو خصوصیت رھی وہ ان فرابدوں کے علاوہ 
ان خطوط سے بھی اچھی طرح واضح عے جو غالب سے رنجور کو لکوے 
مسں(م)۔ پنشن کے قضیے میں بھی رنجور ؛ غالب کے خاص عمراز و معاون 
بے اور قیام کلکتہ کے دوران بھی غالب ؛ رنجور کو حالات ے آک, 
آرے رہے۔ ان خطوط میں جہاں غالب ۓ رنجور کو اپنی سرگردائیوں 
کا حال سنایا ےے وہیں احمد بش خاں سے اننقال کے بعد پیدا ہوۓ وا لی 
برزنانیوں کے لیے اپنی فکر اور تشو:ش کا اظہار بھی کا ہے۔ اس کے 
تیجے میں رنجور کو غالب ہے جو گرا تعلق تھا؛ اس کا انذازہ نج 
انگ ۶“ کے اہتدائے سے ھہونا سے (م)۔ غالب کی تحریرات سے ان کی 
د'حسہی مع رک" بھرنہور 0 دوران رساله' انا یی فرمائش اور دھلی واہں 
آے پر ”نج آھنگ ؛؛ ی ترتیسں کے واقعات سے بحجوبی ظطاعر ے۔ زرمالھ' 
اسشا کے بارے میں رنجور تحریر کرۓے ھیں : 


رہ مکتوب بنام علاء الدین خان علائی ؛ مورغه یکم جنوری مہم ,ء 
اور ٠‏ جولائی ۶ء ۔ ''خطوط غالب ؛٤‏ مرتبھ غلام رسول مہر؛ ص .و 
و۸ ۔ 

۲ کلیات نثر غالب “ ص پر تا ..۔ 
٣ہ‏ ک لیات نثر غالب ؛ ص پ تام ۔ 


میرزا قوقان بیگ خاں عارف جنن 


کرو : جوا تشرااق رت بیکم نصر اللہ بیگ خاں | لواب احمد بخش خاں 


[..×.تتمبتسسسس سس 
ہسس:--٦٦×؛:‏ - _۔--۔--س-ص-×۔سے سد ےد 


۱ نواب شمس الدین احمد خان 
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مس سس سصٹتٹٹت شس ٗ 


سە ماھی ۶ اردو' 


چ|۲۸‌( 


شمارہ "٢۴‏ ۹و2 


سے باخی ' اردو' ۹‌")"( شمار م۱ ییہع 


7 خی الالتماس س ورتے چند از آداب و القاب ر٤‏ شکر زسید 
خطوط وذ شکوہ عدم ری ٭کاقبہات رتم قرمود و بن عطا لمود -‫ آن 
افراق را چوں تعویڈ ببازو بستم و آن نکاشتہ ھا را در فن تحریر 
دستور العمل خود ساختم “۔ )١(‏ 

اس کم ائداز.ك ھوتا عہ که اہتدا میں غالب نۓ اونی ساری نثری لُکارشات 
کو عفوظ رکینے میں کسی خاس دلچسٹی کا اظہار نھی کیا۔ '"'یخائه' 
آزو انجام ؛؛ کا نثری حصه بھی غالبا صرف ان تقاربظ اور مقدمات وغیرہ پر 
سثتمل تھا جو '' پنج آعنگ ٢‏ کے اھنگ چہارم می شامل ھیں ۔ باتی 
جر حھصے دبھنی آەنگ ول جس سی القاب و آداب وغیرہ ۶۶ مشتمل سال“ 
'نشا شامل ےہ ء؛اھنگ دوم جس میں مصائر و مصطلحات فارسی درج یں ء 
اھنگ سوم جس میں غطوط میں کام آۓ والے غالب کے فارسی اشعار کا 
ا۔خاب ے اوز آھنگف پنجم جس میں غالبی کے نارسی خطوط پکجا کے 
گے ھی ء معلوم ھوتا سے رنجور ےٗ اہنی کوششوں سے جحع کوے ہیں ۔ 
نہں عہ کہ راجور ے غالب ى شعری تخلیقات کو بھی اپنے پاس رکھۓ کی 
الوشش ہو ۔ اسی مفروتے پر اس نظربے کی بنیاد رکھی جاسکنی ہے که 
چھ'" بھوپال “ میں جس وقت اصلاحات اور اضانے هوۓ ھیں ۔ اس وقت وہ 
رنجور کے پاس تھا ۔ اور اسی کی مدد ے رنجوررۓ ” ذمخہٴ شیرانی 4“ کی تشکل 
ہٍں ایک صاف اور زیادہ مکل سخ تیار کروایا تھا ۔ 
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نسحہٴ بھوپال ““ پر کاتی ے قازیخ اغتتام کتابت د صفرے ۱۲۳ھ | 
۱١‏ ذرج كّ2ی۔ برع تک غالب کی ما ی حالت جو دہ لی آۓ کے بعد 
۔نتھ رفتہ بگڑتی بارعی تھی ؛ خاصی یکو چی تھی اور وہ قرض کے بوجھ می 
ای دب چکے تھے ۔ ان کے چچا سسر نواب احمد بحش خاں فیروز :ور جھرکه و 
لوھ'رو ے انھی جو ساڑے سات سو رہ پیے سالانہ (یعنی سوا ہاسٹھ رو بیە ماھانو) 
بنشن ملتی تھی ۰ء) وہ پہلے ھی ناکافی تھی کہ اسی دوران میں نواب اور ان 
کے بعمٹوں کے درمیان کشمکش کے آثار پیدا هوۓ اور اس کے نتیجے میں )ہے 


-٦‏ کلیات ٹر غالب ؛ ص م۔ 
۲۔ ' غالب ٭ از غلام رسول سہر؛ ص ےم .- 


سم ماعی اردو؟ ۲۳٠‏ شمارہ +ء ۴9۹ھ 


میں نواب احمد بخش ےٗ سرکار انگریزی اور سسہاراجە الور قی اجازت ہے انے 
بڑے بیٹے شمس الدین احعد خاں کو تمام جائداد کا وارث قرار دے دیا ۔ () 
غالب کی پنشن فیروز پور کی جاگیرے متعلق تھی اور چو ںکە لواب احمد بخش 
کے بیٹوں کے تنازع میں ۓالب کا رویە شمس الدبن احمد غاں کے خلاف اور 
امن الدین احمد خاں اور ضیاء الدین احەد خاں کی حمابیت می تیهاء اس لے 
غالب کو پنشن کی اس عدود رٹم کی ادائی میں بھی ائدیشے پیدا ھوے نظر 
آے ہوں کے۔ اس لیے بدلتے ھوۓ حالات کا رخ دیکھ کر ؛ غالب ے ھوسکتا 
عے کسی اور ذریعے ے ما یىی امداد حاصل کرۓ یک ساعی شروع کی هوں اور 
کسی خاص توقع کے پیش نظر اپنا دیوان صاف نقل کرایا هو ۔ یا یه بھی 
ہو سکتاے که انھوں ے یه قامی دیوان نواب احمد ربخ خاں کو ھی ہیں 
کیا عو ء اور چوں کە احمد بخش خاں کی رنجور پر خاص نظر عنابت تھی اور 
رنجور کو غالب کی تحریرات ے غخاص دلچسپی ؛ اس لیے ممکن عےہ کہ يہ ےھ 
احمد بخش خاں ہے راجور ۓ لے لیا ہو ء کیونکه رنجور فیروز پورے دھلی آۓ 
جاۓ رھتے تھے ۔ (م) اس لیے اس کا امکان عے کھ بعض مواتم پر رنجور ے 
غالب کی اپتی بیاض کی مدد ے اپتے اس نسخے کو مکمل ناےۓ رکھنے کی 
کوشش ک عو ۔ہ 


ٹسخهٴ بھوپال ؛؛ میں کیے گئے اضافوں اور اصلاحات کے بارے میں 


ڈاکٹر سید عبداللطیف ۓ پُتایا ے کہ ”۶ حاشیے کی بعض تسحربریں 
خوشثما نےتعمیقی ےط میں ھیں اور بعض شکےتهہ خط میں :۰ (م) ۔ جناب 
امتیاز علی عرشی ےۓ لکھاے کە بعض غزلوں پر ”'مقاہله کردہ شد ؟“' تحریر ے 
اور نسخے کے آخر میں شامل سادہ اوراق ہر اغافهہ کی عوئی غزلوں کے اختتام پر 
درج ے ٢”‏ تمام شد ؛ کارمن نظام شد ؛ رب یسروثٹمم بالخیر ٤٤‏ (م)۔ یھ خغاتمه 

1“ حیات حااب ٤۶‏ از شیخ عمد اکرام ( دھلی ایڈیشن ) ص ےو ۔ 

-٦‏ کلیات آثر غالب ٢‏ ضص..۔ غالب 0 خود "'خائمهٴ“ گل رعنا 
میں فیروز پور کا فاصله چالیسں کوس پتایا عے ۔ ( کلایات ثثر غالب ؛ ص ۲ہ) 

س-۔- دیوان غالب قلمی ٠.‏ مترجم4ہ پرؤفوسر سید عمد عله* 
مکتبه ء حیدر آباد ء جلد ۔ شمارہ و ضص وہ ۔ 


7 0یبپ > 
مہ نسخھٴ عرشی ؛ دیباچە ٤‏ ص ہے ۔ 


ا ماھی 'اردو * عق شمارہ ع !۱ وہ 


کسی پیش ور کاتب کامعلوم عوتا۔ لیکن بەض اضافے ہدنما غط میں ھیں اوران 
می املا کی غلطیاں بھی عں مثٹلاد ”"”تقامٰا)۶ کو '”'تقتضا "٤‏ ''ہہانه* ٤‏ کو ''بہانئے ؛' 
٠‏ ' مضائته کو !؟سضاعقد؛٢:‏ ا ےک ۶“ کو !'"مہک ؛' اور ؟؟ بھا گیں و 
کو ”' بھاگے لگے؟ لکھاے (و)۔ اس کے علاوہ جیسا کهھ ڈاکٹر سید عبد اللطیف 
کہتے ہیس ' 5نب ۓ حاشے پر غزلیں نقل کرے هوے نہایت: ے ہروائی 
کے ساتھ دوسری غزلوں کی بیۃوں اور مصرءوں کو خلط ملط کردیاۓے۔ لهة صرف 
یہی 2 کئی غزاہں ہاوجود متن میں در ھوۓ کے ایک ہے زیادہ سرتبيه 
لکھی ؟ ٹٹئی هیں ۶ )٢(‏ ۔ ان دونوں قسم کے اصافوں اور اصلاحات ک و مدنظر 
رکھتے عوۓے یه کہا جا۔کتا ے کہ کسی وقت رنجور کو غالب کی بیاض ے 
فائدہ اٹھاۓ کے لے خاصا موقع ملا ے اور انھوں ۓ نئی غزلوں کو کاتب سے 
ذوشخط نقل کروا لیا ے اور پہلے ہے تحریر غزلوں ے مقابله کر کے ان پر ”'مقابله 
ٹردہ شد '' تحریر کیا ھے۔ لیکن کبھی يہ اضافے بہت عجلت میں کے کی 
ھی اور کسی کم استعداد والے شخص کو بول بول کر وٹ کام کروایا 
گیا عے جس کی وجہ ے املا کی غلطیاں عوئی ھیں ۔ اسی طرح اذافےکرے وقت 
عجلت کی وجھ ے بعض ایسی غزاوں کو دوبارہ بھی لک لیا گیا ھ جو پہلے 
سے درج تھیں ؛ لیکن کاتب کو ان کی سوجودگی یىی تصدبق کرۓ کا وقت نه 
تھا ۔ لیکن ساتھ ھی ساتھ یه بھی عو سکتاے که کہیں کہیں متن کے اشعار 
می اصلاحیں یا حاشیے پر معمولی اضافے غود غالب کے قلم میں بھی ھوں ۔ 
نسحهٴ بھوپال کے شروم میں موجود سادہ اوراق پر وم غیر منقوط 
فارسی خط نقل ے جو غالب ےۓ مولوی فضل حق کر تحریر کیا تھا۔ یه خط 
بعد میں غالب ے ”'خائمه' گل رعنا؛“ میں شامل کیا اور اسی حوالے ے !سے 
”"پج آھنگ“ میں درج کیا گیاۓ (م) لیکن ڈاکٹر سید عبدالاءلیف بتاے 
هیں کھ نسخدٴ بھوہال میں منقول خط کے غاقے ہر ”عمد اسدالہ'' نام بوی 
2رچ ے (م) جو کایات ئثر میں تحریر نہیں ے۔ اس ے یه خیال ہوتا ےےکھ 


رہ ت وه“ ءرشی ٤‏ دیباچه ٤‏ ص ہے ۔ 
مہ مضون غولا بالاء ص ےہ ۔ 
٣ہ‏ کلیات نثر غالب ء ص مہو مہ۔ 
مہ مضصون عولہ والاء؛ ص ےم ۔ 


سە ماھی ”اردو' "۲۳٣۲۳‏ شحارہ جع 


یہ خط ''پ:چ آھنگ۶“ یا ”''گل رعناٴ“'“ ے نہیں بلکہ بہت سمکن ھے کہ اصل خط 
یا اس کے مسودے ے نقل کیا گیا ھو ۔ غالب سۓ یه خط مولوی فضل حقکو 
فیروز پور ے لکھا 9 جہاں غالب لس ینشن کے معاملے میں بات کرۓے 
کہ لے نواب احعد بخشض خاں کے پاس گئے ہوۓ تھے ۔ نواب ان دنوں !لور 
میں تھے؛ اس لے ب1 کے انتضار می غاالب کر سے عرصد فیروزڑ پوز می تیام 
کرنا پڑا (۱)۔ 2 سکتا عے فیروڑ پور میں اسی قیام کے دوران رنجور ۓے مولوی 
فضل حق کے ام ! س غیر منقوط خط کو اپنے دیوان کے ابتدائی صفحات پر درج 
کرایا هو۔ یه بھی ممکن ہو سکتا ے کہ غالب اپنی بیاض ساتھ ! لیتے گنے هوں 
اور رنجور نۓ اس کی مدد ے اپئے نسخے میں مزید اضانے اور ترمیعات کروا یىی 
عوں ۔ ایسا معاوم عوتاے کہ غالب تن فیروز پورمی بہە قیام طویل نہیں رھا ۔ 
اس وجہ ے یہ اضافے اور ترسیمات بھی عجلت میں کی کئی ھوں کی ۔ ڈاکٹر 
سبد عبداللطیف بجاے ھیں که مولوی فضل حق کے نام خط کی نل کے غاتے پر 
”محمد اسداللہ“ اس طرح لکھا گیا ہے کہ 'اسد؛ اور ۶اللہ؛ کے درمیان ایک واؤ 
زائد عے (یعنی ' محمد اسد واللہ ٴ“) (م)۔ کتابت کی اسی قسم کی غاطماں ء 
جیسا که پہلے عرض کیا جا چکاے؛ متن میں کی گئی دوسری اصلاحات اور 
اضافوں می نظر آتی ھیں ۔ اس ے یي٭ە اندازہ ھوتاے کہ بدنما خط میں اور غاط 
املا میں کی گئی ترمیمات اور اضافے غالب کے قیام فیروز پور کے وقت کے ہیں ۔ 
را بھی گمان ھوتا ہے کہ صاف خط می اضاقے کبھی پہلے کے دی جب کھ 
رنجور شاید دھلی گے ھیں اور وهاں انھوں ۓ ایک عرصے تک قیام کیا سے اور 
باطُمینان ھر غزل کا مقابلہ کروا کے کسی کاتب ہے اضافوں کو درج کرواراے ۔ 
اگر یہ صحیح عے تو تاریخی ترتیب میں غوشخط اضافے ء بدنما خط میں اضافوں 
ہے پہلے کے ھی ۔ یہ بھی اسان ے کہ غااب کے قیام فیروز پور کے دوران 
راجور ۓ اپنے فلمی نسخے ہر جو اضافے کروانا چاے ء ان سب کے لیے گنجائش 
نه نکل ہائی ھو۔ اس لے ان میں ے بعض کو کہیں علاحدہ درج کرلیا گیا 
هو ۔ شاید ان باتقی ماندہ رن کے پیش نظر یا حاشیوں وغیرہ پر ے ربط افافوں 
اور املا میں غلطیوں وغیرہ کو دیکھتے ھوۓ رنجور یا غود غالب ے دیوان 
کی ایک اور اف نقل تیار کر ۓ کی تجویز رکھی هو یا اس کے برعکس رنجور 


ر۔ کلیات ثر غالب ؛ ض ٥ىن8غل۶٭ہهر۔‏ 
مہ مضمون مجوله بالاء ص ےء ۔ 


سە ماھی 'اردو ؛ ۳( ٹمارو مہہ وہ 


ہا غال یکو ایک ائی نقل تیا رکراۓ کا خیال پہلے پیدا ہوا ہو اور اس کے لے 
رنجور کے پاس موجود اسخے کو بعجلت تعام؛ خط میں لفاست؛ ترتیب می 
درستی با الا میں صحت کو مدنظر رکھے بغیرء اضاقے اور ترسیمات کر کے 
مکمل کرایا گیا هو ۔ بہرحال شالباً اسی مقصد کے تحت بعض ایسی غزلوں پر 
بھی نشاات لگاۓ گئے جنھیں نئے اسخے سے حذف کرۓے کا خیال تھا۔ 
عرشی صاحب ہے تحریر کیا : 
' کچھ نزلوں کے آغاز کی سادہ جگروں میں لفظ ' غلط : لکھا 
گا تھے اور بمض غمزلوں پر حرف اع ' اس طرح لکیا کہ اس کا سر 
٭طلع کے دونوں مصرعوں کے بیچ می آیا عے اور دائرے ۓے ساری 
غزل کو گھیر لیا ے۔ یە سب غزلیں وہ ہیں جو ۔عہ' شیرائی میں 
شامل نہیں کی گئی ہیں “۔() 
پە نیا صاف کیا ھوا نسخھ وہ نسخہ ھوسکتاےے جو اب لاھور یوءورسٹی 
لائبردری میں محەوظ غےہ اور ”نسخهٴ شیرائی؟ کے نام سے موسوم ےہ ۔۔ عرشی صاحدب 
ے نسخہ “شیران یکو نسخھٴ رو وپال کا مبیضه قرار دیا ۓ (م) اورڈاکڈٹر وحیدٹریشی 
ےۓ اسکی تصدیق کی فکە”نسخہ* شیرانی؟؛ کے متن میں ”نسخہٴ بھوپال؟؟ میں 
موجود ساری اصلاحات اور اضافوں کو شامل کرلیا گیا ے ۔کو چند ایسی غزایی 
بھی نسخہٴ شیرالی کے متن میں داخل ھیں جو سغهٴ بھوپال میں درج 
نہیں یں (م) م جیساکهہ اوہر عرض کیا جا چکا ے ؛ السخہٴ شیرانی میں 
بڑھائی گئی غزلوں کو ممکن ےہ نسخہٴ بھوہال میں موزوں مقام پر گنجائش نہ 
ہوۓ کی وجہ ے جداگانہ حفوظ کرلیا گیا ہو اور نئے نسخے کی کتابت کے 
وٹ انھی اس میں شامل کردپا گیا ہو ۔ اس لحاظ ہے ' نسخہٴ شیرائی * 
کے متن میں يہ اضافے غالبا اسی وقت کے ہیں جب ' نسخھٴ بھوپال ' میں 
اخری اضانے اور ترمیەات کی گئیں ۔ 
عرشی صاحب ۓ پتایا بے کە '' لسخہ" بھوپال ؛ ہیں بعض ایسی 
غزلوں پر جو دو باردرج ہو گئی ہیں کمہیں کہیں ‏ مکرر آوشته شد “ 





مہ نسخهٴ عرشی ' دیباچہ ؛ صس ہے ۔ 
م. ۶ غالب اور نسخہٴ شیرانی ٤‏ از ڈاکٹر وحید قریشی ؟ نقوش ؟ 
غالب لمبر ء۰۶ ۱۹۹۱ء ۔ 


له باعی ۶ اردو'" سے شمارہ ہر وپہهہ 
تحریر ےہ ۔ ہو سکتا ے ”نسخدٴ شیرانی؛ کے کاب ۓ ”نغخهٴ بووبال ' 
لے نقل کرے روے اس اعادے کا اندازہ کیا عو اور یه اندراج کیا هو ۔ با 
یه بھی سممکن کہ جس وقت غالب ۓ ان غزلوں پر نشانات لگاۓے ھی 
جن کو حذف کرلا مقصود تھا ء اسی وقت دو بار تحریری هوئی ان غزلوں ہر 
ان ىی نظر پڑی هو اور ان پر '' مکرر نوشته شد “ لکھا هو ۔ مفتی انوارا'حق 
ۓ بعض اشعار کے بارے میں لکھا سے ان کو کاٹ کر ”لاء لا ؛ لکھ دیا 
کیا عے اور مٹن می ھی یا حاشیے ہر اصلاح شدہ شعر یا مصرع لکھ دیا ھے 
(ا) ۔ مفتی صاحب کا غیال ھۓےکہ یه املاحات غالب ے خود کی ھی ۔ 
مفتی صاحب کا یه قیاس درست ھوسکتا ے اور یہ 'صلاحات بھی اسی وقت یق 
٭وسکٹی ہیں جب غالب ۓ بعض غزاوں کو حذف کرنۓ یا ان کی قکرار ۓے 
ہاررے میں اشارے درج کے ھی ۔ 

غالب ۓ فیروز پور کا سفر غالبا مم رء می ں کیا تھا ۔ اگر یه مان لیا 
جاۓ کہ اسی سفر کے دوران ' نسخہٴ شیرائی؛ کی کتابت شروع ہو گئی اور 
لسخهہ'ٴ بھوپال میں اضافے بند ہ وگئے تو یه نتیجه نکلتا ے کہ 'نسخہ“* بھوپال“ 
میں اس کی ثتابت (یعنی رج, ؛ع) کے بعد پانچ سال کے اضافے اور اصلاحات 
شامل ھی اوراس کے بعد جو اضافے ہوے انھوں ے ' ذسخہ“ٴ شیرانی ؛ میں 
جکه ہائی ۔ 

غالب وسط ےہ رع میں دھلی ے کلکته کے لے روانہ هوۓ (ء) 
اورلکینؤ ء کانبور ھوۓ ھوۓ باندہ پہنچے ۔ ”نسغخهٴ شیرانی؟“ میں دو 
غزلیں ایسی درج ھیں جن پر باندہ فرستادند ٢‏ اور ز باندہ زسید ؟٤‏ 
لکھا ے (م) ۔ اس سے پە اندازہ ھوتا ےہ که اس وقت تک ”':-حہ' شیرانی““ 
کی کتابت مکەل هو چکی تھی یا کم از کم اس ردیف کی کتابت بوری ھوگئی 
تھی ء؛ اسی وجە ے ان غزاول ۓ بجاۓے متن کے حاشیے میں جگه پائی ۔ 
يہ بھی گمان غالب ےک یە غزلیں رنجور کو ھی بھیجی گئی ھوں گی 
کیونکە پنشن کے اس قضے می وہ غااب کے غاص غمراز و خیر خواہ تھے 

رح السخہ حمیدیه “ ضص بم“و؟ ٤+‏ ےم وغیرہ ۔ 
۱ ۶ حیات غالب ؛ اڑ شیخ مد اکرام ؛ ص ہے۔ ۶ غالب ک آنے 
غلام رعول نہر ء ص ء و ۔ 

ہ+ ٭غالب اور لسحه“ٴ شیرانی ‏ از ڈاکٹر وحید قرہشی ' نقوش ؛“ 
غالب ٹتمبر؛ ووورع ٤ص‏ ہہے۔ 


سه ماہی : اردو ' "۳" شمار ہریءوہع 


اور اس سلسلے میں غالي کے دو خطوط جو انھوں ےۓ رنجور کو کاکتے سے 
۱ 


لکھے تھے ”۶ کلیات نثر غالب “ میں درج ہیں (م) ۔ اس لیے یه بھی ممکن 
ے کہ محالب ء رنجور کو اپنے سفرکی دوسری منازل ہے بھی حطوط روانہ 
کرۓ رےے ھوں اور کلام غالب ہے ان کا شغف دیکھتے ھوۓ ء اس خیال 
کے پیش ار کھ فیروڑ پور میں ابھی ات کا دیوان زیر کتایت ہے ء غالب سۓ 
انھیں اپنی تازہ غزلیں بھی ارسال کی ھوں ۔ لیکن بعض ایسی ءنظومات جوکھ 
حالب کے قیام کلکتہ سے متعلق عیں '”' لسخهہ“ٴ شہرانی ““ میں‌درج نہیں هی ۔ 
اس ہے به اندازہ ھوتا ےےکه کلکتے پہنچنے کے کچھ عرصےبعد (م) غالب نتۓ 
ونجور کو اپٹا کلام بھیجنا ہد کردھا ۔ اس کے کئی اسہاب هو سکتے ہیں ۔ 
اوں یه که بہت ممکن ےہ لہ غالاب کے علم میں آچکا ہو کہ ا نسخہ شیرانی؟؟ 
کی کتابت مکمل ہو گئی سے اور اس لے ھوسکتا ے انھہں ے“ حاشیوں 
وغیوہ پر اضافے کروانا مناسب نە سمجھا ھو۔ دوم یه کھ عفرکلکتہ کے دوران 
ھی نواب احمد بخش خاں کا انتقال ھوگیا اور کچھ عرصے بعد ھی رنجور 
فیروز پور چھوڑ کر جگه جگھ مارے پھرے - لکھنڑ پہنچے ء وهاں رک نه 
سکے اور گھوستے گھامتے حے ہور پہنچے ۔ رنجور کی ان سرگردائیوں کے 
دوران تازہ کلام ے واقعیت تو کيا ء ھوسکتا ے راجور کی غالب ے 
حطو کتایت بھی موقوف رعی ھہو۔ سوم يد کھ اسی زماے میں غالب 
'' گل رعنا “ کے لیے انتخاب میں مصروف هو گۓ ء اس لیے ھوسکتا ہے انھیں 
اپنے نٹے کلام کو کسی دوسرے دیوان میں شمولیت سے دلچسپی نە رھی ھو۔ 

”'نخھ“ شمرانی “ کی کتابت ہوری ہو جاۓ کے بعد رنجور کے 
پاس ایک صاف اور مکمل دیوان تھا ء اس لیے ھوسکتا ے که فیروز وور چھوڑتے 
وت : اس کے بعد کبھی انھوں ۓے ”' نسعہهٴ بھوپال ٤‏ اہنے ے جدا کردیا 
جو کسی وہیلے سے بهوبال پہنچا اور مہاں قوجدار محمد خاں کے 
"لتب خاۓ میں داخل ھوا ۔ '' نسخدٴ غیرانی “' کب نک رنجور کے پاس 
رعا اور کن واسطوں ے پروفیسر شیرانی کے ذخیرہٴ کتب میں شامل ھواء 
ابھی حل طاب سمساڈل ھی ۔ 





کلیات ثر غالب “ ص ۹۹و ..۔ 


يہ خالب کلکته ہم فروری ہمہ,0ع کو پہتچے (' غااب ؛ٴ 
از غلام رسول سہر ء ص )۱٠١‏ 


٭× ×× × + چر + 


*× ٭× 


طالب شاصسری اور شخصت 


آنسر_ کی مطب-وعات 


غالب ایک مطالعه پروفیسر سمتاز حسین سات روے 
غالب ء فکر و فن ڈاکٹر شوٴدت سبزواری ہاج روے 
فاحفه' کلام غالب ڈاکٹر شوکت سبزواری بارہ روے 
غالب نام آور (سهماھی ''اردو'' کا انتخاب) سات روے 
عنگامه" دل آدوب مرتيه : سید قدرت نقوی پندرہ روے 
مہر لیم روز تصنیف : غالب 

ترجمه : سید عہدالرشید فافِل بارہ ردوے 
ص4 ماھی '”اردوٴٴ؛ غالب نعبر آٹھ روے 
ساعنامه ”' قومی زبان ““ غالب نمبر ایک روپیە پچاس پیسے 


7 
اٴ‌ش وب لٰ گہی 
سید قدرت لقوی 

۹۰ء کی جنگ آزادی کی بادگار ےت اع میس مناےۓ کے اهھتمام ھو 

رے تھے ۔ مجھ ے بھی کہا کیا کہ کچھ لکھوں ۔ ذھن میں آبا کہ غالب 
ے اس سلسلے می بہت کچھ لکھها اع ء اُس کے خطوط اور دیگر تصائیف 
ے اس زماۓ کے حالات تب ثئبیے جائیں ۔ عود مندی اور اردوۓ معلیٰ 
کے ذریعے حالات ةرتیب دینۓے کی کوشش کی ۔ دونوں کتابوں میں حالات 
نو تھے ء تاریخی ترتیب ٹھ تھی ؛ اس لیے دقت پیش آی ۔ خواجه حسن 
نظامی کا مر تبیہ *'غالب کا روزنا ہ۶ ملا ء اے دیکھا ء بات پھر بھی لہ بنتی 
اطر آئی تو خطوط کی تاربخی ترتیب کا خیال آیا۔ عود هندی کے غطوط کی تاریخی 
معین کر ی تھیں کہ ۔ولانا مہر کہ صرتبەہ '”'خطوط غالت)؛؛ مل کن 
جب میں ے اپٹنی معینه تاریخوں ہے عقابله کیا تو خاصا اختلاف نظر آیا ۔ 
نشی سپیشں ہرشاد کے مر تب ”'خطوط غالب؟“' دستیاب تہ ہوسکے ء مکر 
مولانا سہر کے مرتبه سمجموعے ۓ اس کی عدم موجودکگی کو محسوس نھ ھوےۓ 
دیا۔ ہیں ۓ مولانا کی غدمت میں تاریخوں کے اختلاف کے متعلق لکهاء 
اپنے دلائل بیانل کر دے موصوف ۓ میرے خط کا جواب لہایت سشفقانه 


سئسلھ قائم ے ۔ 


مولانا عمييثهہە مجھ پر کرم قفرماۓ رع ھیں۔ معرے استفسارات کا 
جواب بڑی تفصیل ے عنابت فرمایا ے ۔ مجھے جہاں کہی اغتلاف هوا 
عے؛ مس ۓ آے ۔وصوف کی خدمت می پیش کیا۔ اکثر مباحث کو 
اتفاق و اختلاف منازل ے گزرنا پڑا ء اور اس مبحت پر جانبین کی راۓ مع 


سم ماھی ' اردو * ۲۸" شمارہء : وپ 


استدلال خطوط میں منتقل عوقی ری ۔ یہ اگرچھ نجی طور پر انہام وتفہیم کا 
ذریعه تھی ؛ مگر عام افادیت کے پیش نظر اس کو محدود کر دینا مناسب 
نہیں ء اس لیے يہ خطوط پیش خدمت ھیں تاکہ جس طرح میں مستفید و 
مستفیض ھوا دول ؛ دوسرے بھی ھوے رھیں ۔ 

مبحث پر روشنی ڈا!نے کی خاطر می ۓ مولاٹا اءتیاز علی خاں عرشی 
کے دو خطوط بھی شامل کر لے ہیں۔ مولانا کے چاو خط ''ماہ نو؛ بات اکتوبر 
۰ء میں چھپ چکے ھیں لیکن ترقیب درست نہیں اور میرے خطوط بھی 
سامنے ہی ؛ اس وج ے مطاب مبہم رہ گیا ے ء ان میں یە دونوں خط بھی 
شامل ھیں۔ 

٠ 

مولانا مر اور ۔ولانا عرشی کی شفقت و عنایت پر مجھے ھمیشه نازٴ 
رے لا ۔ دونوں میرے بزرگ ھیں اور میری ھر بات کو شرف قبولیت بخشتے 
رے ہیں ۔ میری حوصلہ افزائی فرما کر مجھ میں کام کرۓ کى لگن بیدا کی ؛ 
ان کی تحسین و آفربن ۓے مجھے سر بلند کیا ۔ کمہیں کیہہیں عرض مطالب 
میں میری طرف ہے '”'شوخی“ نماباں ھوگئی تے اور یه ان بزرگوں ک 
ہندہ نوازی کی بدوات ے ۔ 


میں ہے ایک مبحث پر مربوط خط و کتابت کو جمع کردیا ےہ اور 
حسب مولعم اشارات کی ومذاحت بھی کردی ے تاکە کوئی بات ابہام کا شکار 
نہ ہهوۓ ہاۓ۔ اس غط و کتاہت کا ایک بہت بڑا فائدہ یہ ہوا کہ ان میں 
اعتلاف راۓ کے ہاوجود جائبین کا خغلوص ملوثت نہیں ھوا ۔ یە جذہه٭ خلوص 
عماری موجودہه نسل کے لے ایک نمونه ان سکتا ے ۔ ان خطوط میں غالب 
کو سکزبت حاصل رھی تھے ء اس لے یه غالیہات میں ایک افافه ہیں۔ 


بنام مولانا غلام رسول مہر : 
جٹوری م۱۹۹ 
قبليه ؛ آداب 
ہم دسبر کو ایک عریضه ارسال خدىت کیا تھا اور گزارش کی تھی 
که خیریت مزاج ے جلد مطلع فرىاپے ۔ خط ئە ملنے پر تردد پڑھتا گیا ۔ آپ کی 
خیریت کا خواهہاں دوں ۔ خدا کرے که آپ بہمە وجوہ ہخیر و عافیت ھوں ۔ 


سه ماھی ' اردو*> ۹ عو او 


اگر جناب یق طبیعت بحال ہو؛ اورمعمول پر آ کی ھوء تو برا کرم 
قاطم برھان ؛ میں 'آشیاں چہدن و ارتنگ و ارژنگ؛ کے متعلق جو سہسحت ج۴ 
اس ہے سرفراز فرسانے - میرے پاس نہ 'قاطم برھان٤ے‏ اور الە 'درفش کاوبانی' 
اور ان الفاظ کے متعلق بحث دیکھنا ضروری ےہ ۔ سردست لاھورآۓ کا 
کوئی اىکان نہیں ء ورنه وھیں دیکھ لیتا ء اور کتاب ایک ہفتے کے لیے 
یہاں بیج دینے کی احتدعا کرےۓے ھوۓ شرم دامن گیر ۓے کہ کتاب تو آپ 
یقینا ارس۔ال فرىا دیں گے ء مگر مجھے زحمت دینے میں شرم موس ہوتیق عھے ۔ 
فی الحال مقصد اٹھی الفاظ کی تحقیق سے عہ جو غالب ے لکھی ےے ۔ جو 
طریقه ان الفاظ کی تحقیق کے ارسال میں آپ مناسب خیال فرمائیں ؛ اختیار فرمایے ۔ 
آشیان زغن و زاغ ؛ نتجیلدم پر سر 
سر٤‏ قدم ساختهہ ْ' در خار مغیلاں رفتم 
عرفی کا یه شعر ا آشیاں چیدن ٢‏ نمعنی ' آشیاں ہستن و ساختن 2 
کی سند میں پیش کیا جاتا ےہ میرے خیال میں اس شھرمیں یه معتی مراد 
نہیں ہو سکتے بلکە دشت نوردی و ھرزہگردی کا مفہوم پہدا عوتاے۔ گھونسلا 
بناۓ کے معنی جس مفروضه روایت پر مبٹی کے جاۓ ھیں اس میں فاعل 
”زغن و زاغ “ ھیں اور یہاں فاعل من “ (عرفی) ھے؛ نیز یه شعر قطعد بند 
ےہ ۔ اس سے پہلے دو شعر اور ھی ٤+‏ ان کے ساتھ اس شعر کے معئٹی سعین 
کے جائی تو یہی مفہوم پیدا ھوکا جومی ے لکھهاعے: 
راہ وی و قرعادیم ؛ آمد در پیش 
رفتم اہں راہ و لیکن نھ چوں ایشاں رفتم 
ناخن تیشه ء نراندم ؛ برگ و ریئهٴ سنگ 
کوہ غم ء در تهھ پاسودہە؛ بجولاں رنتم 
آشیان زغن و زاغ ء تچیدم ء بر سر 
سر ء قدم ساخته ء در خار مغیلان رنتم 


'' زغن و زاغ برسرم آشیاں نچید ““ ۔ اور ایسا تیاس بعض کے آز 
بھی نہیں ؛ لیکن تینوں اعار کو مربوط خیال کما جاے تو شعر ٹا : 


حه ماھی ۶ اردوٴ “×٣‏ شمارہ ہے وہ 


پر طعنه کیا گیاے ۔ اس کے پیش :غار اس شعر یں بھی فاعل ٭ءن “ (عرفی) 
ھی قرار دیا جائے گا۔ فرعاد کی صةت ہ سنگ قراشی کے مقابل ہ منوں کی صفت 
دثت نوردی ھی قرار دی جائےگی۔ میرے غیال میں ”'آشیان زغن و زاع چیدن“ 
ہے کنایه ء دشت نوردی بکار عبث و بہہودہ عے ۔ اگر مفروضه ووایت کو سامتے 
رکھا جاۓ تو ائسان کے سر پر چیل کووں کا گھونسلا بنانا محال عقلىی ے ۔ اگر 
جنوں کو ے حس و حرکت !یک جگە ایستادہ مان بھی لیں تو ان پرندوں کی 
فطرت یه ےر که بلندی پر گھونےلا بناۓ ھیں ۔ مجئوں کتنا ھی بلند قا۔ت کیوں 
نە ھوء ان کے گھونسلا بنااے کا عحل قرار نہی دیا جاسکتا ۔ میں اس ساسلے ہیں 
غالب کو حق بجائب خیال کرتا عوں ۔ اس کے تحریر کردہ دلائل سامنے ەوں 
تو مزید کجھ کہا جاسکتا ے۔ بہرحال آشیاں چیدن وآ یاں بستن و ساغختن 
ھم معنی نہیں ھیں۔ ان تمام اور کا جواب بحالی طبع ہر موقوف ے۔ والسلام ء 


نیاز کیٹ ء سی قدرت نقوی 


مکتوب مولانا مہر .: 


ەسلم ٹاؤں : لاھور 
مر ۔ جندری ہورع 


بھائی ! تعجب عے کھه آپ کو عرفی کے ایک صاف اور واضح شعر 
ہی عجیب و غریب الجھنیں پیش آئی 25 


1- 7ر چیدن ٤‏ دوسرے معنی کے علاوہ 726 آراستن ٤‏ کہ معئی می یھی 
مستعمل ھے؛ اور آغیاں چہدن یھ +عنی آۓیاں آراستن بعٹثی گھونسلا بدانا مسلم ےے ۔ 


ہز ”' آشیان زغن و زاغ ئە چیدم برسر“ سے آپ ۓ عرزہ گردی اور 
صحرانوردی کے معنی کس بنا پر ٹکالے ؟ کیا یە فارسی کا کوئی عاورہ ے یا عرفی 
کے بعد انے اھل زبان کا مسلم حاورہ مان لیا گیا ے ؟ 

۔ عرفی بداعتھ اسی مشہور قصے کی طرف اشارہ کر رھا ےء اس 
میں آپ کو عقلی استبعاد نظر آیاء یعتی یه ه زاغ و زغن باندنوں پر گھواےلا 
پناۓ هیں ء ایک انسان کے سر پر کیوں کر بنائیں گے جو زیادہ بلند قامت نہیں 
ھوتا ء زیادہ ے زیادہ پانچ چھ فٹ کا وکا ۔ 


ہے ماھی ”اردو؟؛ ۴۴ شماروہ وہ 


اس آغری اےتدلال می آپ ے ان تمام افساتوں پر غط نسخ کھینج دیا 
حن ے غمارے شعرا ۔ے نہایت پا کیزہ شعر پیدا کے - 


آپ جانتے ھیں که شعرا کو افانول کی درستی و نادرستی سے کجھ کام نہیں 
عوتاء اور مرف یه دھکھتے یں کے جو افسائه سسلمات ادب نی شامل ہو گیا 
ےہ اس تہ ے تخلف کام لیں۔ میرزا غالب ےۓ خطوط میں خود لکھاعہ که 
آصف الدوله ے قسم قسم کے افعی ملگاے ء: زمرد ان کے سامنے رکھے ء کوئی بەھی 
اندھالە عوا ۔ کتاں کے کپڑے جگه جک تلاش کرا۔ۓ ٤‏ چانلدنی میں بویلاےۓ ء 
ایک بھی نہ .کا ۔ تاہم ان مسلمات شعری کی واضح تردید کے باوصف ء ممرزا 
غالب یا دوسرے شعرا ے ان ہے کام لینا کبھی نھ چھوڑا۔ 

اقبال ے ؛٭ رموز ے غودی ۰ی عالمگیر کا ایک قصهہ نام کیا ےء 
حس کی کوئی اصل کس کتاب می نہی ملتی ۔ میں ہے خود ابک مر تبه ان 
ہے پوچھا کہ اس قصے کی اصل کیا عے؟ فرنایا : مجھے اصل ے کیا تعلق ٢‏ 
ایک قصه مجھے اھنے مطالب کے لیے موژوں معلوم عواء اوز می ہے اس سے 
ام لے لیا۔ میں ۓ عرض کیا کە یه تو تاریغی اعتیارے غلط ہے اور آپ تاریخ 
لو بگاڑ رے ھیں ء یعنی غلط واقعات لوگوں میں پھیلا رھے ھیں ۔قرمایا : جو 
لوگ میری کتاب کو تاریغی حتائق پر عمول کرےۓے ھسں وہ خود غلط اندہیش 
یں ؛ یه شعرکی کتاب ےء اے تاریخ ے کیا تعاق ؟ 


پھر آپ کو یه بھی سوجنا چاعیے تھا که قیس عامری کے متعلق یه تصه 
ناۓ والوں کا مقصد کہا یه تھا که وہ واقعی سوکھ کر درخت کا ایک ٹڈ سا 
رہ گیا تھا ء اور کوے یا چیل ۓ اس پر گھولسلا بنا لیا تھا ؟ ھرگز نہیں ۔ 
وہ عض یه واضح کرنا چاھنے ھہیں که لیلیل کہ انتظار وشوق ہی عنوں ک 
کیفیت ایسی ہوگئی تھی کہ جانور اس کے سر هر گھونسلے بنا لیت ۔ 

پھر زاع و زغن بلاشبہ درختوں کی بلندیوں پر گھونسلے بناے ہیں ء مگر 
کہاں ؟ همارے ھاں جہاں اونچے اونچے درخت موجود هیں ء صحرا میں تو 
چند فٹ کا پودا بھی چنار اور دیودار کا قائم مقام عوتاع؛ وهاں اونچے درغت 
ملتے ھی کہاں ہیں جن پر گھونسلے بناے جائی ۔ 


سب سے آخرمں اھ کھ عرفی کا دءوعل عغاص غو رکا ناج ےھ ۔ اےے 
مجنونی و فرھادی کی منزل پیش آئی تو کہپتا ےک میں ے تیس و کوھکن کا 


سه ساھی ' اردو" ۳ج شمارہ ۔إ؛ وجھے 


طریقه اختیار نه کیا ء میں نے پجاڑ پر تیشہ نہیں چلایا یا اخن تیشہ رگ سنگ 
می نہیں چلایا ء بلکہ غم کے پچاڑ کو پاؤں لے روند کر عرمه بنایا اور 
اچھلتا کودتا نکل گیا ۔ پھر کہھتا ھے کہ میں سے اپنے سر پر زاغ و زغن کا 
آشہانه آراستة :جیں کیا ء بلک ۔ر کے بل چلتا ھوا غارزاروں میں گیا ۔ 
صحرا گردی کا یہاں کیا معامله تھا ؟ وہ تو کانٹوں ہر چل رھا ے۔ 


پہلے مصرعے میں یقیتاً فاعل زاغ وزغن ہس ٤‏ بلکه من ےہ 
کو فاعل کون ہتاسمکتا مے؟ اور کس کا خیال اس طرف جاسکتا مجے؟ 


آتٹ ۓ میرزا غالب کا حواله دیا ے کھ میرزا ۓ کہیں ان صاف اور 
وامٔم معنی ے اختلاف کیا ے؟ میرے علم میں تو اب تک ى٭ بات نہیں 
آئی ء اکر کہیں کچھ لکها عے تو اس کا حواله دیجے ۔ 


خود مجھے تین چار روز کے لیے ایک ضروری کام در پیش ے ۔ حتیلٰ کہ 
میں ے به عبارت ٦ی‏ کاب کے دو صفحوں کا غون کر کے لکھی حے ۔ اگو 
آپ کی تحریر پر چند روز صہر کر سکتا ؛ تو میرے اوقات عنت میں کم و بیش 
نعصف ۔اعت کی تخفیف ضرور هو جاتی ۔ 
قاطع ہرھان ء لیکن بھیجنی مکن نہیں ء نہ ڈاک میں لە آدمی کے 
ھاتھ ۔ سات سال کی عنت کے بعد حیدرآپاد دکن میں ایک نسخه ملا تھا ۔ 
اے حرزجاں بناۓ هوۓ ھوں ۔ اس کمرے ے بھی باہر ذہیں نکالتا ء جہاں 
یه رکھی ھوئٔی ہے ۔ بڑی بڑی لائبربریاں اس سے خا ی ھیں ۔ آپ آئیں کے 
تو یہاں دیکھ لیں گے ۔ اشد ضرورت هو تو جو عبارتیں آپ کوں ؛ 
تین چار روز کے بعد نقل ککر' کے ہھیج دوں کا ۔ اگر خدائخوا۔تہ یه کاب 
کہیں ضائع ہو جاۓ گی تو پھر کہیں ے نہیں ملے کی ۔ خصوساً موجودہ 
حالت میں کە ملک تقسیم ہو چکا ے اور جن گوشوں میں ابیسی کتاہیں تھیں ؛ 
وہ دٹرس ہے باھر جا چکے ہیں ۔ ّ 
انید ۓ که آپ بغیر ھوں ۔ آخر میں آپ کو غالب کے شعر سناؤں ؟ 
زاہد از ىا غوشهٴ تاکے بہ چشم کم مہیں 
میں نمی دائی کے پک پیعانہ ثقصاں کردہ ایم 


سھ ناھی اردو ؛ ب0")00"۳ سمارہ ۴“ ات 


ہے گساراں دط وو ما ے صبرء عشُرت دفت دوک 
7 ما تا کر ہن گردید ارزاں کرد ام 
. السلام عکم 2 
آپ چ5 ٤‏ بہیر 
ہنام مولانا ٭ہر ّ 
۹ جنورق ہ۹۹ ۱ء 
قبلہء داب ! 
گرائیٰ نامة باعث ۔۔رافرازی ھوا ۔ جعاه اور مندرجه . علومٴت افزا نابت 
8 ہمعنی 23 آراستن ٤‏ ھرگز سیری ا سے نٰی گزرا تھا - 
جناب قٌْ دھربر سے معلوم ہوا کھ یھ ار اآستن و معنی ٭ ما خی استعمال ھو نا 
ے۔ حائظے پر اھت زور ڈالاکه کوئی مثال یاد آجاۓ؛ لیکن اکم را ایک 


غالب کے اس شعر می خقیف سا ا'حتمال ھوتا ےرکھه غالاب نے کی سمکن 


٦ _٦ ۰‏ 
1 کین ہی “ حہلہ 
زس چی۸ما 


عے کھ یچ*ی معنی عرااد لے ھوں ۔ اگرچھ اس میں بھی '' چیدن ٢‏ بممنی 
آراستیٰ ہے أنحراف ڈیا جاسکتا تھے“ اور قائم کرۓے کے معئی لیے جاسکتے 


یس ہ جو زیادہ مخاسب ھی ۔ 
در کہ در حرف 0 غالب چیدہ ام میخا یو" 
تا ز دیوائم ء که سرمست سخن خواھد شدن 


غعرفی کے شعر کے مذدکوره معنی ابتدا ھی سے معلوم تھے - الجھۓ قْ 
وحھۂ يه ہوئلی کہ غالب ےۓ ان معنی ی مخالفغت کی ۓ ۔ تواب 
ذلپ علی خاں ے فصائد بدرچاج ىک شرح پر دیباچە لکھا تھا وه دیباچه غالاب 
کے پاس اصلاح کے لیے بھیجا ۔ غالب ۓ اصلاح دی تو ارتنگ و ارڑنگ اور 
الےاں چیدن کے استعمال کو غلط بناۓ ہوۓ کاٹ ڈالا اور اصلاح دے دی۔ نواب 
چیدن ڈو آشیاں سن و ساغتن کے غم معنی آرار ڈیٹے ھحص )؛ آپ ہے شض طرح 
اس کو غلط قرار دے دیا ؟ غالب ے لغت نویسان هندی نزاد کو خوب 
جلی کی ستائیں اور لکھ دیا کہ ”۶ اب جو پیرومرشد ے لکھاکه ارتنگ و 


سك ماھی رّ اردو ؛ ۴خ( شمارہ 1 9۹ھ 


پر ہھ؛ تومیں ۓ ے تکلف مان لیا ء لیکن نە ان صاحبوں (فرھنگ نویسوں) 
کے قیاس کے بموجب ء بلکه اپنے خداوند نعمت کے حکم کے مطابق“۔ (خطہے۔ 
مم مکاتیب غالب ص (ہ) ۔ ظاھر ے کە یہاں غالب ے آشیاں چیدن بمعنی 
گھوسلا بناۓ ے اختلاف کیا ے ۔ غالب کے نزدیک اس کے کیا معنی تھے؟ 
اس کا سراغ نه مل سکا تو میں ۓ جناب ہے امداد چاھی کھ ''قاطم برھان' 
می غااب ے اس کے متعلق ضرور لکھا ہو گا ء کیونکهہ غیاتاللغات می 
آغیاں ساختن و بستن و چیدن هم معنی ھی ؛ برمان تاطم می بھی یہی معنی 
ھوں کے ء؛ اس لے غالب ےۓ اس کی نشاندھی کی وی ۔ مکن ےہ کہ وعاں 
آعیاں چیدن ؛ کے معنی بتاے عوں۔ '”ارتنگ؛“+ بمعنی ساقع تصویر و !'ارژنگ؛“ 
ہمنی ثقاش ء کلیات ثر غالب ص ہس پر غالب ۓ لکھے ہیں ۔ سیں بے 
خار چیدن ؛ گل چیدن کے قیاس پر آدیاں چیدن کے معۂ گھونسلا چنا یعنی 
حمع کرنا اور اس ہے ژایھ فعل عرث و صحرا نوردی و ھرزہ گردی غیال کیا۔۔ 
عرفی کے شعرمی يد مفچوم بھی پایا جاتا ےےء اور میں سمجھتا عوں کھ 
غالب ے بی بجی معنی سراد لیے ھوں کے 

اپنے قام کی کوتاھی تصور کرتاھوں کھ جناب پر مدعاۓ اصلی 
واضح نه ھوسکا۔ مقصد صرف اتنا تھا کہ قاطع برعان میں اگر آشیاں چیدن کے 
متعلق غالب ہے کچھ لکھا ہے تو اس کی حقیقت معلوم ہو جاۓےۓ ء اور بس ۔ 


آپ کے قیعتی وقت کا احساس تیاء اور اب به احساس اور ثدید 
ہوگیا ۔ میں ے آخر میں لکھ دیا تھا کہ جواب بحالی* طبع پر موقوف سے ؛ 
اس کے باوجود جناب ۓ جواب ے نوازا ء یە آپ کی ذرہ نوازی ے ۔ غالب 
کے شعر پڑھ کر ے ساخته زبان پر جاری هو گیا : 
چشم لطفت ق8سمت ما بود ٤‏ اماچھ کنیم 
شوق ےمد را نشاں دادھم و نقصاں کردہ ایم 


امید عے که مزاج گرامی بخیر عوگا۔ و السلام 
طالب عفو ؛: سید قدرت نقتوی 
مکتوب مولانا مہر : 


+٭م جنوری م۹ ۱ء باسمه سبحانھ 


ے اھٹی ' اردو ۳'١‏ شمارہ ہر وع 
بھائی إٍ میں ے ابھی بہار عحم دیکھی ٴ٤‏ اس میں مر :وم بے لہ 

آشباں کے ساتھ مندرحه ڈیل افعال آسکتے ہیں اور آےۓ میں : 

بسٹن و گز 'شتن و برداشتن و چیدن و نہادن وکردن و گرقتں وساختن 21 
چیدن _کے لے عرقی کا زیر ہحٹت شعر عی پیش کیا ےعے۔ چیدن دمعنی 
آراستن کے لیے تو غالب کا یه شعر بھی ےہ 
دسید ؛ دانف و بالید و آذیاں گھ شد 
تر انتظار ھماء دام چیدلم بنگر 

مجھے ایک دو روز کی فرصت در کار ۓء پھر غالب کی کتاب تل کر 
دیکھوں کا اور عرض کروں ػ ۔ میرے ھن میں بھی اُس وفت عرفی کے اس 
تعر کے سوا کوئی اورشعر نہیں آتاء اور جو معنی میں ۓٗ اس شعر کے رض 
لے تھے ٴ٤‏ ان میں بھ ظاھر کلام یىی گنجائش نہیں ہ ےر کسی فارسی 
حاوررے ےو بے ٭رقی سے بڑی ساد کس یق عویق ٤‏ ىاھم ٭ہں خیال ر تھوں کا 
اور حضور وا کو اطلاع دوں ٢‏ ۔ غالب کے شعر کے لیے دی شکربھ تبول 
فرمایے )١(!‏ آپ ے کبھی اس کا دہ شعر بھی دیکھا زھے ؛ یا آپ کو یاد ہے ؟۔ 

عفت دوڑخ در نہاد شرمساری مضمر است 

انتقام اسٹ اسں کهہ با حرم مدارا کردہ“ 

آپ کا ا سر 
مم ۔ جمَوری مج ۱۹ء 

حیف باشد ؛ گر نباشف + رعن احسانت دلم 

عر چھ بامن کردہٴ؛ پیش ار تمنا کردہ" 
آپ کے الطاف ہزرگانہ ہر جس قدر ناز کروں بجاے کیوں که آپ 


رہ سابقه خط میں جو شعرمیں ے لکھا تھا وہ برجستہ ھوگیا تھا ۔ 
(ق۵۰) 


سەماھی ۶ اردو ؛ 0۲ شمار ہ۱ وںە 


ے مہری جا وے جا گزارش کو شرف قبولیت بخشا ء اور یه صرف اس تہذیی 
کا اثرعے جس میں آپ ہے کایته زندگی بسری؛ اور میں کۓۓ اس کی ایک جھلک 
دیکھی ھے۔ پاس وضم اس تہذیب کا طرہٴ امتیازے۔ موجودہ نسل میں بە 
غلوص و ارتباط کہاں ؟ اور اسی بنا پر میں : 


شوخیٴ عرض مطالب میں ھوں گستاخ طنب 

قیلھ ! پپار عجم هو ء یا برھان ء یا غیاث ؛ مجھے ان میں تحریر کردہ 
۳ سے سر وکار ذنہی ۔مدعاے اصلی صرف اتناے که غالاب ۓ آشیاں چیدن 
بمعنی گھون لا ناۓ ے انحراف کن وجوە کی بٹا پر کیا ؛ اور خود کیا معنی 
لیے ؟ دام چیدن بمعنی دام گستردن: بھی ے ؛ اور غالب کے شعر میں صاف دام 


می 


گستردن کے معنی ہی استععال ھوا مر می باوجود کچ فہمی ٴ' اس شعر ہیس 


0 
تل ہے 


دام چیدن بمعنی آراستن کی توجیہ کرنۓ ہے قاصر زا ۔ خیر آپ قرماۓ یں تو 
تسلیم ! گر شعر مزید غور چاعتاے ۔ 
بہزار نیاز و شرم جھے لکھنا پڑتا اع کہ آپ کے سامتے شرح دہش گرناہ 
ارسطو ولفمان کو حکعت سکھاے کے برادو عے۔ جناب والا ل۷ آشیاں چیدن کے 
ساسلے میں عرفی کی ستد مسلم ؛ مگر ھم کیا معثتی لیں ؟ لغات پر اعتبار اس 
تک 71 7 7 2 ک5 ٹْ 7 غ 2 .۰ ّ 7 کے 0 5 
وحه ے نہیں رعتا که عرقی کہتاھھ 4 ان بر ر خویش آشیان زغن وزاغ 
نجیدم “ ۔ روادت ہے تطبیق کرے هی تو وہاں یىه پایا جاتا عے کهھ ''زغن و 
زاغ ہر سر حجنوں آشیاں ساختھ بودند ““ ۔ عرفی کےشعر میں فاعل خود عرنی 
ھے ہ اور روایت میں فاعل ””زغن وزاغ؛؟ میں ۔ پس اگر ”'مجنوں بر سر خویش 
آدیان زغن و زاغ چیدہ بود 4 ھوتا تو عرفی کا شعر اسی معنی پر دلالت 
کرتا که آشیاں چیدن بمعنی گھونسلا بنانا می ےےء؛ لیکن وہاں فاعل اور ۓ ؛ 
اور ی۔ہاں فاعل اور ۔ اس ے پہلے شعر میں فرھاد کے متعلق کچتا ےے کہ 'من 
کار فرھاد ( ناخن تیشه برگ و ریشهٴ سنگ راندن ) ئکردم “'۔ اسی طرح 
اس شعر می کہہتا _ھے کہ تو -ن کار حنوں ( آشیان زغن و زاغ ار سر چیدن ( 
نکردم ٤‏ ظاعر ھ کە حنوں نے چیل کووں 8 گھونسلے خود نہی بناے 
نے ء بلکہ روایت تو یه ے کەہ ۶ عنوں آں قدر ہا وحوش و طیور انس گرفتہ 
یود کہ طائراں برسر او آُیاں چیدہ ہودند واوآں قار ے ھوش بود که ازاں 
ہم خبر نداشت کھ دع آں نعاید “ ( حاےيه قصائد عرفی ۔ ص ہم مطبوعھ 
تواجمور ۶۱۸۸۰ع) ۔ میں ۓ صرف آسی بنا ہر آشیاں چیدن ٴبمعنی گھونسلا 


ج۔ُے ماھفی ّ اردو ؛ ے۲۱۳ شمارہ یپ و 


بناۓ ء ے انحراف کیا تھا ۔ کیوں کھ جنوں کی صفت صحرا نوردی کو شہرت 
عام عاصل عےء اسی لے میں نے ”آشیان زغن و زاح چیدن؟' ے صحرانوردی و 
مرزہ گردی کے معنی لبے تھے ۔ لیوں کھ چبل کووں کے گھونسلے چنا 
یعنی جمع کراء قعل عبث ےے۔ سرفی بالکل آسی طرح جب۔! کھ وەفرھاد 
کے تعنق نہنا وف:؛ یہاں بھی کپہتاعہ ئه میں نے چیل ڈووں ے کھونےاے جم 
:ہی کے ! بیکار صحرا:وردی نہیں کی ؛ بلكه میں تر اس فادی سی اپنے - 
کو پاؤں بٹا کر غارمغیلاں پر چلا ول ۔ متہرتوے ے کیبرا کر جاگل یق 
ضرف :ہی بھاکا ھوں ء بلکه عشق کے دشوار گزار (استوت کا ہن ے طے کیا 
ے۔ سپا آراستن کا عل بھی ھء سکتا ےء لیکن عرقی کے سعر میں میرے 
نزدیک گھونسلا بناۓ کا محل قطعاً نہس ۔ آب کے سعەنی اور میرے مقصود میں 
صرف معمعول سا فرقیے۔ '' من پر سر خویش آشیان زغن و زا نجبدم ء یعتی 
نراراعتم ٥٤‏ تسلیر؛ پدر ''”لساختم ““ قول کے مس ناسل بے ء؛ کیوں که 
آراستن کا فاعل عرفی ھی ھے۔ اورساختن کا قاعل ری نس ھہو سکتا ؛ کہوں 
کھ ١واىت‏ میں فاعل '' زاغ ورزغن ٠“‏ مں ۔ آراستن و جع کردن اہک ھی 
دیسے ہیں٤‏ (,) کیەں کھ عندوستان میں چتننا بمعی بنانا بھی ے ؛ اس اے 
بہن ‏ ھ کھ افت ویسوں ےۓ هندی ساورے دو دامتے رکھ کر '' آشاں 
چدن ٴ' گھونسلا بنانا معئی لے لبے هوں ۔ اس تمام ھرزہ بیانی سے اپنی نہ 
متود ے ؛ بحٹ مطلوب نہیں ۔ اورتھ ےھ میں پاراۓ بحث و استدلال مھ 
بلک منظور صرف رمع اشکال عے ۔ اکثر اشعار ایسے ھی که میں جن کے ٭طالدب 
ہی جسہور انام ے اختلاف رکهتا ہوں ۔ مثلاٌ حافظ کا ی٭ شعرے: 


در پس آنْٹھ طوطی صفتم داشتہ اند 


انجه استاد ازل گفت ھماں می گونم 
وہ دراصل چیدن کے معنی ترتیب دادن هسں ۔ آراستن میں ترتیوب 
5 عمل ھوتا ےء اس لے حازا آراستن معنی لے لیے جاے ھیں ۔ 'چننا؛ یعتی 
”ایک ایک اٹھا کر رکھنا؟ کا نتیِجهە جمع کرنا ۱١‏ کھٹا کرناہے ؛ اس لے چیدن کے 
بە معنی بھی لے لے جاے ہیں ۔ اس شعر میں عرقی بی کہتا ےہ کھ میں 
ےۓے چول کووں کے گھوڈسلے نہیں چتے ۔ سیدعی سی بات اور صدحءح ترجمہ ےے۔ 
گھونسلا بناے کا یہاں کوئی حل نہیں ۔ ( ق ۔ن) 


سه ماھی '“اردو ٴ ,۳۸( شمارہ ہے وہ 


اس کا مطاب کچھ اس طرح کرے ہیں کہ ۶ مھ کو آئونے کے پیچھے 
طوطی کہ مائند رکھے ھورے ھی ٤‏ ۔ میرے نزد یک مصرع ارول ور یھ ہ+عنی 


آوائد۔ ےر کہ مزاج گزامی بخغیر ھوکا ج 


وال-لام ٤‏ نیاز کیٹ ء سید قدرت نقوی 


مکتوب مولانا مہہر 
(موصوله . ۔۔ جنوری م۹۹ ۱۹ع) 
راسمه سمحانهہ 


ہا بندہٴ خود ایں ہمہ سحۃ کید 


کا می 
خود را بە زورپرتو گر بسته ایم ما 
بھائی ! آپ ۓ یه کیا طریفه اختیار کرلیاء اور کیوں ثر لیا ؟ تیا 
اسی لیے که ۔جھے اپنی پہلی تحریر پر شرمسار هونا چاھیے ؟ جس کا انداز یقیناً 
کچھ اچها ھ تیاء اور میں لکی چک تو خود احساس ھوا ء مگر دوبارہ لکھے 
کی ھمت نه تھی ۔ اگر مرضیٴ مبارک یہی عے تو یقین رکھیں میں حد درجه 
شرمسار موں ۔ 
کردہ ام توب واز کردہ بپشیماں شدہ ام 
کفرم باز نہ گوئی کہ مسلماں شدہ ام 
تاھم میرے نزدیک عرفی کے شعر کا مطلب وھی ے جو پہلے عرش 
کر چکا ھوں ۔ آپ معارف ادب اور حقائق ترتیب و فسق کلام میں مہارت تامه 
رکھتے ھی ء اور می فاعلاتن ناعلات ے ىالکل کورا عوں ء لیکن اتنا جانتا 
١‏ حافظ کے اس شعرکی نثراس طرح ے : در پس آثنه انچه استاد ازل گفت 
ھماں می گویم کہ سرا طوطی صفت داشته ۔ ائد یعنی استاد ازل آئینے _ے پیچھے 
جو کچھ کہتاے وھی کپ رھا ھوںء مجھے طوطی کے ۔انند رکھا عے۔ جو لوگ 
”در پس آثنه ٠“‏ کو طوطی کے متعلق خیال کرۓ ھی ء وہ یه نہیں سوچتے کہ 
طوطی کو پڑھاۓ کے لیے اسے آئینے کے سامنے رکھتے ھی اور پڑعاۓ والا 
آئینے کے پیچھے بیٹھتا ے۔ 


س٭ ماھی ر اردو ن ژ4 شمارہ ہے 


ھوں کھ عرقی کامدعاوھی تھا جومی ے عرضص نیا۔ بعنی اس یق غرض 
بغ مھی کہ فرہاد و حنوں کہ طریق ومشرب کو ٹھکراےۓ ؛ اور اہنے بے اس 
ے جداػاله مشرب تجوبز کرے۔ قرهاد ۓ کوھکنی ق بعنی ناخن یھ 
رگ سنگ می دوڑایا۔ حنوں ایلوا کے 'نتطار می کھڑے کیڑے اس درحہ 
ے -س ھوگیا کھ زاغ و زغن نۓ اسے ایک سوکھے ہوئۓ درحت کا ٹنڈ س۔جھ 
لیا ء اور عام روایت کے مطارق اس کے سر کو آشیاں گه بنا یا ۔ہ عرقی ۓ ان 
دونوں مسلکوں کو حقور جانا۔ فرهاد کا رد ذر‪ث عوے کہا کھ میں دو ناخن 
تی ؛ روگ عنکن مس نھ دوڑایا بلكکه : 


کوہ غم در نہ پا-ودہ یھ جولاں زفتم 


بائی رھ حضرت 8بس عامری تو قفرماے ھی کک ان یک طرح می ے 
اٹم ھ (غٴ و :ا صا ت آواےجے: : 
ہتے سر پر زغن و زاخ کے آ یاے آراےته نه ہ!وے درے اور : 


سر قدم ساغءته در خار مغیلاں رفقتم 


آپ ےے جو رھ فرہایا عے کہ 'ےنوں آں مدر با وحوش ز٤‏ علیم : 'نس 
گرفتھ دود ““ تو اس کا مطلب ھرگز یه نہیں کہ مجنوں ان ے پیا ر کرتا تھا ۔ 
مطاب صرف بد که رات دن صحرا میں رھتا تیا۔ اوررات دن ایک جگه 
رھنے والے جانوروں کا خاصه عوتاے کھ وہ ایک دوسرے ہے اک کونه مانوس 
عو جاےۓ ھیں۔ ورلهہ غریب مجنوں کو لیو کے سوا دنیھای ( سی شے سے 
سروکار ھی نهھ تھا ٤‏ ی4 سچے کهھ ”در عشقی لیلول ہک قلم ےے دوش ہود ٴ ازاں 
ہم خبر نە داشت کہ طائراں ہر عر او آشیانه چیدہ یودتد؟ ۔ 


یقیناً عنوں کی مشمور ترین صفذت صحر! نوردی عی ے۔ مگو صحرائی 
زلدکی کا کوئی پہلو اس ے سستشنول نہی ن٥‏ ما عشق لیاول می انہماک کلی 
کے باعث اس درج٭ ے حس ھو جانا که جانوز اس کے سر پر گھواسلا بنا لی ۔ 
عرف یکو دب4 مسلک پسند نی ۔ وہ سر کو قدم بناکر خار زار می دوڑ پڑاے ۔ 
اس م یکوئی پجیدکی نہی ہاور به تو سراسر افساے ھی ؛ جنھی ادیات می 
حقائق کی حیثہت دے دی گئی اور ان ہے خاص مضامین پیدا کر لیے گے ۔ 
ورنه ے ستوں تو اب بھی موجود عے اور الے کبھی کسی ے نہ کاٹا ۔ فرھاد 


ٴ٤‏ ” 
عساعی ”اردو ٣‏ شمارہ ہء ہے 


بھی کرئی پڑی میق ؛ مگر وہ کوەھکنی نہں؛ جس کے افساۓ عمیس ادبي'ت 
میں ملتے هی ۔- 

سی طرح ءعنوں ۓ سممکن کہ کسی قدر صحرا گردی کی ھوء اور اجد 
حہاں کا وہ رھنے والا تیا ءوھاں صحرا کے سوا ے بھی کچھ نہیں ۔ مگر ایسی 
صحرا گردی اور ے حسیو ے ھوشی ئه پرندے سر پر کھونسلے تعمیر کری ؛ 
,ر کل ے اصلرے۔ 


نہر حال مفروضات کی بنا پر واضح ٭*ی حہے کھ کو عرفی گے اینے ل 


۴ طذربق مور له کیا -‫ آپ غور فر۔ائی کے تو امید _ۓۓ وہ اٰلجون نامقی یہ رےۓے 


جواب تک خدا جاے کس وجه ے خاطر عاطر ہی چلی جا رھی ے۔ 


ے 
یگ 


مجھے فرصت نہیں تھی مر آپ کے پاس خاطر ے درفشن کاودانی 
ای اور اول ارتنگی بہبحعثت دیّھی۔ وہ بہت عتصرےے۔ ”'٭برھان قاطم ' کی حہارت 
بھی نعامل ذردی حعاےۓ تو زیادہ سے زیادہ تیر سطریں ھیں۔ہ خلابه یه کہ 
برمان قاطع .یہی س‌قوم تھا ر٦‏ ارننگ بروزن فرھنگ : نکار خائهٴ مانی تقاش 
یاشد و نام ہت خاند*ٴ چین عم ات و نام کرتاے است که اشکال مائی تمام دراں 
نقش است ۔ 

غالب ے اس پر ۓعاف اعتراضات کے : 

۱“ آیا ۰ار خانه "سانی*۶ الگ چمز ے؛اور'' کتاے کھ در آں امخَکال 
مانی نقش ا۔ہت؟؛ دوسری شے عے ۲ 

۰-- ہرھان قاطم؟“ می دہ اِمْظٰ ععلف مقامات پرمختلف صہصورتوں میں آبا 
کےے؛ مثاة ارتنگ کے بعد ارٹنگ ) یا اے حبثت ) ار جنگ ٤‏ ار 06ئ0 
ارغنگ ارڑژنک ۔ غالب کے تزدیک پہلے چار لفظ ے وجود یں ۔ 


۱ ارژنگ ( به زاے فارسی ) تین ہوے ٤‏ ارول ایک ددو جسے رسّم 
نے مارا تھا ٴ٤‏ دوم ایک پہلوان جہے طوس ےے قعل کیا ؛+ ەعوم مانی و ہ+ہزاد 
جیسا ایک نقاش ۰ آخری معنی کے ثبوت می شیریں خسرو سے نظامی کا یہ شعر 
ویش کیا ے۔ 

بە قصر دولتم مالی و ارژڑنگ طراز سحر سی بستند ہر سلکف 


غرض اس سلسلے می عرفی کے شعر کا کوئی ذکر نہیں ۔ لفظ آشیاں ے 


ےه ماھی '”اردو * ۳'۴ شمارہ ہرءوہع 
می نہیں ۔ اسی طرح زاغ و زغن بھی نہیں ۔ آخر میں جو فوائد لکھے 
(اور درفٹر کے قوائد میں قاطع برھان کے فوائد ے اضافه کردیایے) وہ بھی سرتاءعر 
دیکھے ۔ کمیں وه ذکر نە ملا جس کا آپ حواله دے راہ هی ۔ آپ ۓ يہ 
چیز کہاں دیکھی ؟ 


اس وقت کام زیادہ ے اور میں کم فرصت ؛ اگ آپ 'جازت دیں تو میں 
پوری کتاب چند روڑ میں دیکھ جاؤں گا جمہاں بھی ذ کر ملے گاء عرض کروں گا۔ 
اگوی دوسری کتاب می دیکھا تو اس کا حواله دیں ۔-۔ 


میں آپ کا یه ارشاد بھی سمجھ نہس سکا کهہ اگر آراستن معنی لیے جائی 
تو فاعل عرفی نہیں زھا۔ اس کا مطلب کیا ھےء اور اس نفصیل کی ضرورت 
کیوں پیش آئی ؟ ''آشیاں ۶“ جن مصادر کے حاتی استععال دوتاے؛ ان می 
حبدن ؛ بستن ٤‏ آراستن ٤‏ ساختن وغیرہ سب شاسل ھیں ۔ یه ضروری نہیں که 
ھم آراستن یا چیدن کی جگه کوئی دوسرا لفظ رکھ کر سوچی که آسکتاے یا 
نہیں ء میرے نزدیک ساختن یی صورت میں بھی فاعل عرقی عی رعتاے ؛ اور 
مطلب ھرکز به نہیں که عرفی ۓ گھونسلا آراسته کیا یا بتانا ۔ اسک مطلب 
صرف یه ے که اپنے سر کا استعمال براےۓ آشیانه چیدن یا آراستن یا ساختن گوارا 
نے کیا۔ چیدن ؛ آراستن اورماختن کا عمل تو اصلاً پرندوں عی کے متعلق 
رع گا۔ عرفی کی فاعلیت اس حد تک ےک اس نۓ کھونےلا بناۓ کے لیے 
اپنا سر استعمال کیا جانا منظور لە کیا یه بھی نہیں سانا جاسکتا ئه اس طرح 
دو فاعل ہوکۓ ء اول یرندے دوم عرقی ۔ عرفی اس اعتبار ہے فاعل ےہ که 
اس ۓے ورندوں کو جو آشیاں چیدن پر آمادہ تھے ء ایسا کرۓ ثھ دیاء اور 
سر قدم ساختہ 


میں نحوی پەچید گیوں سے آ کہ نہیں ء٤‏ مگر شعر میرے نزدبک بالکل 
صاف عےء اور اس کے دوسرے معنی ہو هی نہیں سکتے ۔ اگر آپ کوئی ةوی 
اشکال ویش کردیں ء اور وہ درست بھی ثابت ھو جاۓ تو میں کہوں گا کهہ 
شعر میں نقص رہ گیا ؛ مگر معنی وھی ھیں ء جو عرض کے ۔ آشیاں چیدن سے 
صحرا گردی اور عرزہ نوردی سر اد لینا بل سند کون قبول کرے گا ؟ 


یه یھی عرض کردوں که میں فرھنگ نگاروں ی معصوىیت کا قائل 


کبھی نہیں ھوا ٴ اور پچھلے دنوں اردو فارسی فرەنگیں زیادہ دیکھنے کا موتع 
ملا تو واضح ھوا که ان بزرگوں کو تو زبان ہے بھی آگاھی نہیں ۔ نوراللفات 


سہ ماعی 'اردو ؛ ۴' شمارہ ہ؛ یپء 


اور آصفيه میں وہ الفاظ بھی کتر ملتے ہیں جو غالب کے اردو شعروں میں 
آچکے ؛ اور لازماً اردو ھی ۔- پھر بیان عمو۔اً ناقص ھوتا ےے ٠‏ اور غلطیاں 
ے شمار۔ لفغت لگاری کا فن میرے نزدیک صرف غالب جانتا تھا ء؛ مگر 
اس ۓ قاطم یا درفش کے سوا لکھا کچھ نہیں ۔ 

میرا گناہ معاف کیجے ۔ برادرالہ لطف و نوازش ے شاد کام رکھیے ۔ 
ے تکلقی میں غواء کچھ لکھ گیا ء یہی سمجھیے کہ ء 


مقطع میں آپڑی ہے سخن گسترانہ بات؟ 
میں وھی دیریله نیازمند ھوں ء جس کے لے نیازمندی باعث شرف 


ھے ۔ اور خدا گواہ کہ اس ہے اعلان عام می کبھی تامل نہیں ھوا اور 
له ھوگا ۔ انشاعاق ۔ آپ کا ء مہر 


سہہ جم ہے و سے 


مولانا کے اس غخط کا جواب میں ے نہیں دیا کیوئکه میرا مقصد صرف 
آفیاں چیدن ٠“‏ کے متعلق غالب کی راےۓ معلوم کرنا تھا ۔ اس کا سراغ 
نہ ہلا ۔ عرقی کے شعر کا مطلب هر پہلو سے واضح ھوگیا ۔ میں اور مولانا 
نفس مضمون مس متجدالخیال ہیں ۔ صرف آشیاں چیدن کے معنی میں اختلاف 
زا رھا ۔ مولانا ےۓٗ لفت نویسوں کے متعینہ معتی کو ملحوظ رکھا ۔ میں نے 
لفغت نویسوں کے معنی ے انحراف کیا ۔ یه ترکیی عرقی کے شعر کے علاوہ 
اور کہیں نظر ہے نہ گزری ہ اس لیے اس کو ماورہ قرار نہیں دیا جاسکتا ۔ 
میں اب بھی بجی سمجھتا ھوں که عرفی ےۓ فعل عبث کے لیے یه کنایہ 
اختیار کیا ے ۔ عندوستان کے لغت نگاروں کے قیاس کی غلطی ے کہ انھوں نے 
هندی عاورے کی روٹنی می آشہاں چیدن کے معنی گھونسلا بناتا لکھ دیے ۔ 
چنانچہ مولف فرہھنگ نظام ۓٗ صرف آشیانہ ذزاشتن ہمعنی آشیاں ساختن لکھے 
ہیں اور چیدن کے صرف دو معنی لکھے ھی : 

وہ با ترتیب نہادن مثل چیدن غذا برسفرہ۔ م۔ہ جدا کردن جز 
را ازکل مثل جداکردن میوہ از درخت ۔ 


عندوستان یی ژیانوں می ”'چننا ٠“‏ انھی معنی می مستعمل ےہ ۔ 


سهە ماھی ۶اردو ٤‏ ۳م شمارہ ٭ً+ ءے 


کیونکه مان بناۓ می اینٹوں کو قرینے اور ترتیب ہے رکھتے ہیں ء اس لے 
د٭یوار چننا اور گاہ گاہ مان چننا بھی استعمال ھوتا ء اسی کے شس نظر آشیاں 
چہدن کے معنی آشیانهہ بنانا لے لیے گے ۔ تنہا عرفی کا استعمال اس بات پر بھی 
سٹتی عوسنتنااع کہ اس ے عندی عاورے یىی تقلید میں پھ !ستعمال کیا ہو 
لیکن اور اھل زدان آھیاں چیدلں ہمعنی آغیاں ساغختن امتعماے نہی کے 2 
اور اسی وجه ہے غالب ۓ گھونسلا بنانا معنی ہے اختلاف کا ھے؛ جس ا 
حواله میں اپنے خط میں دے چکا دوں - عرفی کے شعر ا مطات شرح نویسوں 
ےۓ اس روایت کے پیش نظر اکھا که مجنوں لیلول کے انتظارمیں ے حس و 
حر ات صحرا میں کھڑا رھا اور پرندوں نۓ اس کے سر پر گھونےلا٭ سالیا ء اور 
'س ے بر بناۓ مدھوشی ان کو نہیں بھٹتایا مہ میں ؛س روارت ے ااکار نہیں 
ٹرناء لیکن اس شعر میں اس کی تطبیق درست ہیں سمجھتا ٠‏ اور آٹیاں 
چیدن لو عاورہ نہیں بلکه ترکیب خیال ک رتا عول ؛ جم ۔بں چبدن کے دونوں 
موی معثی ہے مفہوم واضح عو سکتا ہے ۔ یعنی چیل کووں کے آشیاۓ 
میں ےۓے اونے سر پر ترتیب سے نہیں رکھے یعنی ان کو درختوں ہے اتار کر 
جح نہیں کیا ء اور اس ے کنایه فعل عیث قرار پاتا ے ۔ مشاعدہ شاعد ے کہ 
دیواے فضول اور بیکار چیزیں جمع کرےً بورے ھی ء مجنوںل بھی قمل عبت 
کرنارھاء اس ے صحرا لوردی می کوئی سپتم بالشان کام انحام نہیں دنا 
جیل کووں کے گھونسلے جع کے ۔ میں اس یق صحرا نوردی کو اعمیت 
نینا ھوں ۔ 

میرے مقصد کی حد تک مولانا کی راۓ کافی تھی ٤‏ اور منزل عنوز 
رور اول کے مصداق تھی ؛ اس لے مولانا کو مزید زحەت دبنا ۔جھے پسند 
ه ھواء اور اپنے مقصد کی جستجوەی مولانا عرشی کو لکهاء کھ وہ 
'۶آشیاں جیذن؛) کے متعلق غالے کی راےۓٗ معلوم ھوتو لکھیں۔ یه خط اور مولانا 
کا جواب آپ ملاحظہ فرمائیں گے ۔ 


مس ے صسولاىا سہر کو خط نہیں لکھا تھا۔ کجھ تکلیف اور کچھ 
-صروقیت مائع رھی ۔ مولانا کی شقفقت و عنایت میں فرق نھ آیا۔ ”ما نوہ فرودی 
۶۳ء میں میرا مضمو ٭'غالب کا اعتذارٴ“ چھپا ۔ مولانا ۓ ملاحظله 
فر۔اۓ عی خط لکھا ۔ 


سه ماھی ' اردو * سیت شمارہ :۹ء 


مکتوب مولانا مہر : 
(موصوله .۰ء فروری ۔۱۹۹ع) باسمه ۔ہحانھ 

بھائی !ا آپ ۓ تازہ مضموتك میں ایک جکھ : 

اسد الہ خاں غالب مرد 
کا حواله ديیا ے ء اور فرمایا ھے کھ حالل نے غالب کی یه آرزو ہوری 
کردی ۔ لاریب حا یل کے مرثے میں ایک بند کی ٹیپ به شعر بھی ے۔ 
یھ قتافا بھ طریق احسن مجروح ۓےۓے ہورا کیا ۔‫ اس ےج دس بند کے صر لیے می 
ھر بند کی ٹیپ یہی ہہ : 
رشک عرقی و فخر طالب مد اد الله خاں غالب مرد 

یه اعتراض نہیں ء صرف اخبار و اطلاع ے ۔ غالب ےۓےٗ ترکیب بند 
اور ترجیع بند کی تفریق ن میں کی تھی ؛ لیکن مقصود ترجیم بند ھی تھا ۔ یھ 
آرزو صرف مجروح ے بوری کی ۔ اگرچھ میرے نزدیک مجروح کا مس یه حا ی 
ٗ4 صرلمے کہ برابر نہیں۔ 

آپ کے مضمون کا آخری شعر یقیناً غاط چھپا ۔ آخری مصرع یوں ھے: 

کوےعے معارض پر کكاعے گرفتہ اہم 

آپ کے مضعون سے خوش وقت ھوا ۔ پرچه کل ملا تھا ۔ آج دوپہر کو 
پڑھنے کی فرصت مل کی ۔ الله کرے زور قلم اور زیادہ ۔ تصویر بھی دیکھی ء 
گوبا آپ کو دور سے ایک نظر دیکھ لیا ۔ آنکھیں بند کیں اور آپ کا تصور 
ذھن میں تازہ ھوگیا ۔ یه سب دل کو بہلاےۓ کے بہاے عی سہی ؛ مگر 
دل تھرڑی دیر کہ لے فرور بہل گیا ۔ ا گرچھ تصویر می صرف مشا بہت کے ؛ 
گویائی نہیں ء شنوائی ننہی ۔ نە دل کی باتیں انسان سن سکے اور نە اپنےدکھ 
ستٹاسکے پت آبید که آپ بغیر ھوں ۔ کیا میرے گزشته خط کے بعد پھر 
رنجش کا دور شروع ھر گیا : 

قطمع کیجے نەھ تعلق ہم سے _ کہھ نہیں ھے تو عداوت ھی ہی 
والسلام 


آپ کا ؛ مہہر 


ہے ساھی ‏ اردو ٴ ۵جك شمارەوہوءیہہع 
بنام مولانا ہر : 
نپروری ۶۱۹۹ 
قبہله ٴ٤‏ آداب ل 

یه عاجز و خا کسار ؛ پر تقصیر و شرمسار ء عرض پرداز ےھ که : 

موسم کی خراہی ؛ کچھ تھ بوچھے 1 ملتان یىی تاریخ ری ایسا پالا کب 
پڑا تھا ؟ اسسال سردی میں وطن متروک ( میرٹھ ) یاد آگیا۔ ماہ صیام ؛ روزے 
چھوڑے هوۓ دل کڑھا ۔ اوقات خور و وش میں خال واقع ھوا ۔ میں تبخیر 
معد: کا ىی بض ٴ6 سارا دن ٴ٤‏ خا ںی پہٹ بسر ھوتا ٴ شام کو تھوڑا! کھاتا ٴ٤‏ مگر 
پیر بی تہحیر کا حمله هو جاتا۔ سردی کی شدت اس پر مستزاد ۔ موےۓ پر 
سو درے ہ پرم رسضان کو نزلے اور زکام تا سخت حمله ھوا ۔ اب تک طیعت 
گ۰ سنہھل سکی ۔- داڑھ مِں تکلیف ٤‏ آزلے کم ایک اور انعام پانچ دن سے ملا 
ہمواعہ ۔ عرض انھی ۔کروعات میں مبتلا هوۓ کی وجه سے جناب کی خدمت 


میں عرىضه ارسال نھ کرسکا ۔ آپ کی بزرگاند عبت ے اس تاخیر کو رانجش پر 
عغمول فرمالیا ۔ حاشا و کلا ! می اور آپ ے رنجیلہ ۶ ٭جں تو: 


کافر عشقم ندائم جز غلوص و ارتباط 
شووء ھہاےٗ زندگیم اصل ایمان منست 
آپ کا ھر خط میرے ذوق کو دعوت دبتا رھاء اور یه آپ ھی ک 
'ظرامت عے که اس تازہ غط و کتابت میں چند فارسی کے شعر پر جساتھ ہو گئے ء 
اور ایسا !تفاق کم عوتاے ۔ )١(‏ 
'' ترکیب بند ٠“‏ کیوں که غالب لے لکھا تهاء اس لے میں ے 
بھی اسی کو برقرار رُکھا ء اور ڈھن میں بھی حالی کا ترکیب ند ھی تہا۔ 
دیوان تو ے نہں که نکال کر دیکھتا۔ مدت ھوثی جب دیکھا تھا ۔ ذھن 





ر-ہ سعابقه خطوط میں چجتئے فارسی شعر میں ہے لکھے ھی ؛ وہ سب 


حدلہ ماھی ”اردوٴ ۴۲٦‏ شعارہ ٢‏ ہے 


می پہلا بند تھا ء اور غالباً اس میں ٹیپ کا یی شعر؛ اس لیے حا یف کا 
حواله دے دیا۔ جروح کا دیوان بھی نہی۔ الہحه سال گزشته '٭ماہ تو؛' میں مجرفوح 
کا مرئثیه چھپا تھا ۔ مگر وہ حا یل کے مرئے کے برابر نہسں؛ اوروقت تحربر 
میرےڈھن می :٭ی نہیس تهاء اس لیے اس کا ذکر نہیں آسکا ۔ تھے اپنے 
بیان می واقعی ترجیع بند لکھنا چاھے تھا۔ 
آخری شعر کے متعلق جو کجھ آپ 1 لکھا ھے ء محھے تسلیم کرےۓ میں 
کوئی مذر نہسں ۔ آخری مصرع آپ کہ نزدیک یوں سے : 
کیوے معارض پر >كاے گرفته ایم 
مصرع مطبوع ۶ کو معارض و پرکاعش گرفتہ ایم ۶“ ھ۔ اس میں 
واو عاطفه یقینا ے حاے مگر '' کماع“' کی جگد '” کاھش “' غلط نہع‌ہء 
کیوں که غزل کا قافیه ھی کاھش ء راعش ٤‏ چاہش ء آہشی ےےہ۔ اس کا 
ایک شعر : 
دل ہا حریف عاخته ہما ز سادق 
ھر مدعاۓ خودش ٭ گواش گرفتھ ایم 
لیجیے ایک اور شعر یاد آگیا : 
در عرض شوقف 0 صرفة ٹمردیم در وصال 


در شکوہ ھاے خواهہ مواھعش کرنتہ ایم 


واو عاطفه کا معامله به ےہ کەھەمہی ے اس میں تصرف یا تھا۔ 
کو مصائب و برکاهشض گرفته ایم ““۔ اوریهہ تصرف نفس مضمون سے 
مطابقت پیدا کریۓ کی غرض سے تھا ۔ یعنی غالب پر جو کچھ گزری تھی وہ 
کل بیان نہس کی ؛ صرف تھوڑی سی حالت ببان کر دی گئی ھے ۔ مدیر ''ماہ نو ؟ 
کو لکھ دیا تھا که میں ۓ یہ تصرف کیا ے۔ متاسب سمجھیں تو رھتے دیں ؛ 
ورله ''مصائب؛“ کی جگە اصل ' معارض “' بنا دیں ۔ انھوں ۓ ”٭ معارض “ 
بنا دیا اور واو عاطفه کا خیال نە کیا ۔ پھر کاتی ۓ ”پر“ پر ایک ضعھٴ 
مذسوم کا اضافهة کر کے غلط در غلط کی نادر ءثال قائم کردی ۔ بہر حال آپ 
کی عنایت کے لے سراہا سپاس ھوں ۔ 


مضمون ىی داد آپ ئە دس کے تو کون دے گا ؟ میری عبت بارآور 


سه اہی '”اردوء ےء۔ ٢۳‏ شمارہ آ۳ ہے 


عوثی ۔ اس اعتذار کو سب غط سمجھے رےے ۔ نفس مضمون کی طرف کسی کا 
دعیان نە گیا ۔ 
امید سے کہ مزاج گراہی بخیر ھوگا 
والسلام 
نیا کیش ء سید قدرت نقوی 
ەکنوب مولانا مہر 
ہم ۔فروری مہ۹اعء 
باسمه سبحانه 
یا ا ا ا مر و ا 
لکھ گیا تھا ؟ ۔ وه بقول غالب سہو طبعیت تھا ورنہ غزل کے قاقیے میں تبدل 
کا کونسا موقع تھا ؟ آب ہنۓ مضعون میں ساری ضروری چیزیں جمع کردیں ؛ 
ب٭ہت اچھا کیا 5 اعتذار کا لفظط میرے لیے بھی بادی اننظر میں غلط آہمی کم 
موجب بنا تھا 1 لیکن میں ے اھرا مضمون دیکھا کیوں کہ اعتذار کئی 
صفحات پر ہی یھیل سکتا تھا ۔ والسلام ۔ 
مپر 
بھائی ٍ رات خط ڈاک می نه ڈالا جاسکا ۔ صبح نماز کے بعد بی شعر 
خیال میں آ گیاے ۔ اب میں وورے وثوق ے کہ سکتا ھوں ؛ صحیح وعی سے 
جو آپ ےت لکھا تھا یعنٹی !'' کوےتعارض و پرکاعش کرفتہ ایم ٤‏ پہلا رع 
سی کا وید نے ۔“۔ الب 9 پر کاےے ؟“ ھوتا دو میری قراا'ت درست ھوتٹی - 


بنام مولانا مہر : 


ہے ۔ فراری ۱۹۹۹ء 


یکم ۔ مارچ مو ١ء‏ 
قبلە ء آداب ! 
طبعیت تاحال بحال نہیں موی ٤‏ وھی عالم عے۔ آپ ۓ بجا ارشاد 
فرمایاء صرف اعتذار اتنے صفحات پر نه پھیل سکتا تھا ۔ دو تین سال ھوے 
جب غخطوط پر کام کر رعھا تیاء اہی ژماےۓ می اعتذار ور کچھ تحةەوقتی اغارے 


سم مامی ‏ اردو؛ ہ۸“ شمارہ ٤ ٣‏ وع 
لکیو دبے تھے ۔ 'ساء نو؛“ کا تقاضا حوا تو اتفاق سے یہ کماععد ھاتھ سی 
آگیا ۔ اٹھی اشارات کو سامنے رکھ کر مضعون لکھا تو کچھ بھی ئە ھوا ۔ 
وقت مس گنجائش له تھی ۔ اسی کو نیا آھنگ اور یا انداز دبنا پڑا۔ تحتمق و 
تخلیق دوٹوں کو سلا دیا ۔ مضمون نہایت جاىم هو گیا ۔ یہاں گورنمنٹ 
کالج ملتان کی ہزم اقبال ےۓ یوم غالب منایا تھا ۔ مجھ سے 6ی فرنائش کی گئی 
که 5چھ پڑھوں ۔ مس نۓ دہی مضمون وھاں ہش کر دیا۔ مگر اس کو مختصر 
کر لیا تھا۔ یعنی اعتذار تحقیقی حصہ نکال د یا تھا ۔ اور 7 غالب کے آخری 
ایام “4 ع:وان دے دیا تھا ۔ ایک دن قبل جناب کا گرامی نام مل چکا تھا ۔ 
آپ کی ناد ےۓ مضمون کی اهت بڑھا دی تھی ۔ لواوا٤عھو۴“۴”ۃدو”ووالودفملہے‏ 
مصرع آخر ی کیفیت بالتفصیل پہلے لکھ چکا ہوں ۔ اب کلیات 
' کوے معارض پر کاعش گرفته ایم ““ 
امید ے کہ مزاج کرای بخیر ھوا ۔ والسلام 
تیاز کیشی ٤‏ سید قدرت نقوی 


(۱۳) مکنوب مولانا مہر : 
ہ۔مارج بہوہوی۔ 
ہاسمہ سبحاتھ 
بھائی ! شکریە ۔ دیکھے اگر ” کاھش ٠“‏ نہ هوتا تو وھی غواندىق 
ٹھیک تھی جو میں نۓ پہلے عرض کی تھی ۔ لیکن اس ”'٭شین؟“' ےۓ معامله بگاڑ 
دیاے۔ اب اس کے سوا چارہ نہیں کہ '' و )) قبول کی جاۓ ۔ مصرع یوں ھی 
صحیح ہوکا: 
کو ے معارض و پر کاھش گرفتہ ایم 
اس کا پہلا مصرع ھے: 
حرفے مزن ز غالب و رنج گران او 
وعنی رنج گران ایک پپاڑھے ء جس ے مقابله آپڑاعےء اور خود غالب 
پر کاہ کی حیثیت رکھتاے ۔ ” شہن ““ غالب کی طرف جاۓ گا تو ”و“ ہے 


-س٭ہ ماھی “ اردو ' ۳'۴۲۹" ثمارھ م ‏ یہہع 


غیر چارہ نہیں ؛ وونه شعر غلط ہو جاۓ گا ۔ اس سے گیا بحث کہ کایات 
سیں کیا ھے ٢‏ 1ئ پر کا عے؛؟؟ نے وہ مطلب نهھ نے گا ؛ حو انا چاھے ت 
” کاھش“ ھی سے تئلے کا ء اور'”' شین * غالب کے لیے ے۔ 


امید ام آپ بخەور عوں ۔ 


گیا آبپ ۓے آغا حہبن صاحب ارسطو جاھی سے کہا تہها کہ عالب کے 
مکاتیب میں کہویں مفتی صدر الدین آزردہ کے جکراؤں جاۓ کا ذکرھ؟ 


بیری نظر سے تو آج تک ایسا کوئی ٭کتوب نہیں گزرا۔ اگر آپ کو علم هو 


مپے 
۸۔۳ ابریل م+ورهت 
تله ٦‏ آداب ل 

ہ۔ مارچ کے گرامی نانے کا جواب ہ ۔ مارچ ھی کو لکھا تھا ء لیکن 
وء بھیچنا بھول گیا ۔ کچھ ایسے مشاغل میں گرفتار ھوا که لکھنا پڑھنا یگسر 
چھروٹ گیا خط و گتابہت کا ساسله (ی قائم نھ رہ سا ۔ آج کجھ دیر _ک لیر 
ُراغت نصوب ٭ونی تو ڈاک کا انیار اٹھایا -‫ خطوط 8ع جوابات لکھنے بیٹھا ث 
ان می وہ خط بھی اس وقت سامنے آگیا ۔ دیکھ کر حیران اور ناام ھرا کهە 
بە کیسی بوول عوئی ؟ 

جناب والا ے غالب کے شعر کے متعلق اظ مار خیال قرہایا تھا که ۔ 


حرفے سزن ز غالب و رنج گران او 
کو ھے معارض و پر کاعش گرفتہ ایم 


شعر میں معارض کے بعد '' واؤ “ ھونا چاەیے ورنه اس کے بغیر یه شعر 
علط ھہوکا۔ آپ نے جھے تذبذب میں مبتلا کردیاء میں حیراں ھوں کە کیا 
لکھوں ؟ اور کھوں کر لکھوں ؟ شعرکی قرات میرے نزدیک کچھ اورے؛ 
اور آپ ےۓ کچھ اور متعین فرسا دی عے۔ اب میرے تذبذب کا ۔داوا اس کے 
علاوہ اور کیا عو سکتاے کہ اپنے ذھن ک کوتاعی اور فکر کی کوتاہ اندیشی 


ے ماھی ا اردوٴ ١‏ فعارہ ۶٢۹۰ھ‏ 


آي کے سامتے پیش کرروں ۔ اگر آپ ٹوثیق فرمادیں تو نا زکروں ؛ ورە اذ 
توھمات ے جا سے خود کو رما ولاؤں ۔ اب شمری قراات کی دو وعیتیس 
موی ۔ ایک ۲۶وا ؛؛ کے ساتھ ایک بغیر ' واد “٤‏ کارہ' اضافی کے ات ۔ان 
دونوں کے متعلق میری راۓ یہ ھے: 
حرفے مزل ز غالب و راح گران او 
کو معارض بر "اش گرفته ایم 
کسرہ' افافی کے ساتھ نثر اس طرح ەرگق ه 
؛ہ از غالي و رنج گران او حرفے مزا ' معارض آں پر کا کوے 
گرفتھ اہم ٤‏ .- 
یعنی غالاب 07 سے سھ ھم ے اس پر کاہ 
( غالب ا کے مد مقابل ایک پماڑ ( واج گراں ) قراردیاے۔ لف ونشر 
غیر سرتب ے۔ ال کو ” پرکاہ“ اور راج گراں کو تیں؛؛ کما گیا ے۔ 
اور شین کا مجع پر کاہ نەے۔ غالب کو اس کے مائند قرار دنا گیا تھے ۔ 
ہو۵ ڈھنی غااب ۓے۔ اب مطلب بھ وکا ک٭ غالب اور اس کہ رنج گراں 
کا مقادله گویا ایک ہاڑ کے مقابل گھاس کا تنک ے اور : 
حرفے سزن ز عغالب ۹ نج گران او 
کوۓ معارض و پرکاھش گرفته ایم 
٢‏ واؤ“ کے ساتھ شعر ی نثر اس طرح ھوک : 
زز غالب و رنج گرا او حرفے مزن ؛ کوے تعارض بود و آن زا 
پر کاہ گرفته ایم “ ۔ 
رعنی الب اور اس کے رنج گراں کی بات ور کر ء ایک پہاڑ مد مقابل 
تھا اور عم ۓ اس کو پرکاء خیال کیا ے_ واؤ آجاۓ سے معٹی میں کس قدر 
تدیلی واقع ہو گئی ھہے؟ اورش کا مجع کوہ ان گیا ےے اور 72 پر کاہ “ کوہ 
کی سفت قرار پاتاے ۔ واڈ تب درست ھوتا جب مر میں معارض گی جگه کوٹی 
لزا ءءعل مصائب ؛ درد ؛ راچ رغی وغبر ھوتا۔ اور ااسی دت و 
خیال سی باۓے وحدانت نہیں آٹی م کیوں کھ یہ س لب اضائفی پنتا عے اور 
۔خضاف پر راے وحدالیت و تنکیر داغل نہںی عوٹی بلکه کسرہ* اضافی آیا ک رتا 


۹4 


سے ماھی ۶”اردو؛ ۱' شمار بہےوہع 


عرء سضاف اليه پر الپتد داغخل ہو سکتی ہے. نیز ٴٴ واؤ ٴ٠‏ کے اۓ ے رنج گراں 
میں تخفیف پیدا هو حاتی ہے کھ رنج گراں پہاڑ کے سانند تھا اور عم ۓ 
اس کو ہرناہ غیال کر لیا ے۔ یقوا غالب کا مقصود ه نھ تھا۔ الب راج 
گراں اور اپنا مقالہلهہ کر رھاےۓ؛ اور تمثیل می کوہ و پر اہ لارہاے ۔ جناب 
والا معارض کی جگھ “ مقابل'' پڑھ کر غور فرماییے کا تو میری حقیر راۓٗ کو 
صائب ہابے کا - پس ‏ یرے نزدیک معارض کے بعد واؤ نمی ؛ بلکہ کسوہٴ 
امافیٍے ۔ دعنی 7 معارض اں پرکاہ یک کوەہ گرفنه اہم ٤‏ اور غالب ے بقت!؟ 
ی بات کی ھے۔ 
قبله ۱ نی ۓ شعرمی تصرف کیا تھا : 
حرفے سزن ز غالب و ونج گراں او کوہ مصائب و پرناھش گرفتہ ایم 
اس سے ستمہود 2ی تھا کے غالب اور اس ے رج گراں کی بات له کر 
مصببتوں کا پچاڑ تھا اور اس میں ے عم ۓ گھاس کہ تنکے کے مانند یعنی ہہت 
تھوڑا سا لے لیا ے ۔ میرے تصرف کے مقابلے میں غالی کے اصل مصرع کم 
ملاحظہ فرساہے تو ظاھر ھوکا ھ وہ رنج گراں کو ماڑ بعا رھا مے اور ذود کو 
پرکاہ ۔ اور میں ۓ رنج گراں کو پاڑ اور اس ہیں ے کچھ حصے کو پرکاہ 
بتایا ےۓ ۔ 
ارسطو جاھی صاحب سے میں ۓے کیا کہا تھا ؟ به تو یاد نہی ؛ چار 
دانچ سال پہلے کی بات عے۔ الیتھ اتنا فرور یاددے که غالب کے کئی خطوط میں 
جکراؤں اور مولوی رجب علی کا ذکر ضرورے اور غدر کے بعد کسی صاحب کے 
فیام عی کے متعلق ہے ۔ سفتی صاحب کے متعلق بالیقین تو کہہ نہیں سکتا کہ 
غالب ے جگراؤں میں ان ھی کے قیام ہے متعلق لکھا عے ٤‏ لیکن اتنا یاد ےۓ کەه 
مفتی صاحب کے قیام لاعور کا ذکر کئی خطوط مس ے۔ وقت فرصت نشاندمی 
کر سکوں کا ۔ 
میرے چھوٹے بھائی کی شادی ےم ذیالحج کو ہو رھی ے۔ے, کو 
برات ملتان ے احمد پور سیال ضلع جھنگ جائے گی ؛ ہہ کو واپسی اور 
ءمہ+نی الحج کو دعوت ولیمھ ی ۔ آپ کی شمولیت باعث صد انتخار عو ۔ 
امید ۓ کھ مزاج گرامی بخیر عوگا ۔ 
والسلام 
نیاز کیش ء سید قدرت ئقوی 


عملاہ ماعی 7 اردو پ +٢‏ شمارہ -۔ َء 


سمسلم ٹاؤن ' لاھور 
ہ۔ اپربل ہووظء 


بھائی ! آپ صاحب فن اور حقائق زبان کے ماھر یں اور می بتول 
۔ولانا رام 3 
میرا تاثر یدے کہ ش کی ضمیر غالب تی طرف جاتی ‌عے۔ اس صورت می ترجمھ 
یہ ہوکا : 


غالب اور اس کے رنچ گراں کے بارے میں کچھ نە کہوء ایک پہاڑ 
مقابلے ہر کھڑاعے؛ اور سامنے غالب یىی حیثیت پرکاہ یق ےے۔ رنج چونکەہ گراں 
تھا اس لے ا سے پہاڑ قرار دیا اور اپنی حیثیت پ رکاہ کی رکھی - اس صورت 
می میرے نزدیک و۶“ ضروری ع ۔اگر شعریوں ھوتا: 
کو اعے معارض پر کاعے زوشتهہ ایم 


تو !' و “' ضروری نه تھی ۔ میرے پا وت بھی نە تھا ء اور معاملے 


کو لٹکانا بھی گوارا نه تھا ۔ رات کے آٹھ بجے یه چند الفاظ لکھ رھا ھوں ۔ 
دونوں صورتوں پر غور قرسایں ۔ جھے یقین ے '' پرکاهعشض “' کے ساتھهھ ”و“ 
ہرنی چاہیے ۔ اگر آپ کے نزدیک ضروری نہیں ء بلک خل معنی ےہ تو 
مغالعه نتہی۔ انی راے پور قائم رعے 2 سیرا وق شعر ابھی آپ ی عم نوانی 
کے لے آمادہ نے ہے مہلت دیجے که سوچعا رےے ؛ اور جب ھم نوا بن 
جحاے تو آپ کو فورا اطلاع دے دی جاۓ کی .- 

نشتر صاحب صبح کے وقت آۓ ھی ۔ آج یاد اھ رما ٴ ان سے کل پوچھوں 
ک ٤‏ اور آپ کو اطلاع دوں کا - 


بھائی ! دعوت کا دلی شکربہ ۔ لیکن اس جسم گداز اور عافیت سو زگرما 
میں کہاں نکل ۔کتا ھوں؟ آپ کی دعوت ۓ دل خوش کر دیا۔ جھے شرکت 
ے جتنی خوشی ھوتی ء محض دعوت عی ے اقنی خوشی حاصل ھوئی ۔ کیا یه 
شرف کم ے که عزیز از جان دوست کی یاد میں ھوں ء اور عر تقریب خاص پر 
جھے دعوت شرکت ے مشرف فرمایا جاتا هے۔ ت والسلام _ مہر 
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بە غط رات ڈاک کہ حوانے ند ہو سا ۔ صح آشتر صاحب آۓ ۔ 
ۓ ان ے پوچھا ء اور تین صورتیں پیش کی ۔ 
کوے معارض و پرکاہھش گرفتہ ایم 
کوھے معارض برکاھعش گرفتد ایم 
کو معارض و پر کا عے گرفته ایم 
ان کے نزدیک بہلی صورت واضح ے۔ دوسری ٹھیک نہیں ۔ اور تیسری 
درست عہ۔ یه می ۓ اپنی بات کا وزن بڑھاۓ کے اے نہیں کیا ۔ حاشا وکلا ! 
صرف انا ٹهھ شعر کی معتوبت واضح کی جاۓے تو وھی صورت درسٹ معلوم 
عوتی عہ جو میں ےۓ پیش کی ۔ 
بہرحال آپ میری راے کی پابندی کیوں کریں م میں اپنی ھی تعبیر 
ٹو اب تک صحیح سمجھتا ھوں ۔ جگراؤں اور مفتی ازردہ مرحوم کا ذ کر آب 
ۓ فارسی غخطوط میں دبکھا تھا یا اردو می ؟ کچھ بتایے ۔ میں حقیقت جاننے 
کے لے مضطرب ھوں ۔ والسلام سہر 


(مولانا کے سندرجھ بالا خط کا جواب ے مثٹی کو نک تھا ء مگرکثرت 
کار کی وجہ سے ڈاک میں نہیں ڈالاء پھرےہ ۔ مئی کو مکمل کیا ۔ وثوق ے 
نہی کہا جاسکتا کهە درج ذیل غخط مولانا گی خذمت می بھیجا تھا یا نہیں ؛ 
۔ئیونکہ مولانا ک] جواب خطوط میں موجود نہیں ؛ اور میرے . م ۔ جون کے غط 
ے معبادر عوتاے که بھ خط ڈاک می نہیں ڈالا گیا ۔ غالبا وجهھ یه تھی کہ 
اب اس شعر کے ساسلے میں جانیین کی طرف ے اعادہٴ تکرار کے علاوہ او رکجھ 
اہیں هو رھا تھا ۔ ہولانا کا ذوق ثعر ” واو ؛““ عاطفه کو قبول کرتا تھا اور 
می اس کو نبخل معنی خیال کرتا ہوں ۔ چنانچهە درج ذیل خط میں بھی اس کا 
اظہار ےے ۔ میں ۓ سے سولا عرشی کو زحمت دی کھ وە مخطوطات ے دیکھ کر 
صحیح قراٴات تحریر فرمائیں ؛ نیز بلحاظ ضمون کیا میری راۓ درست ےے؟ یه 
خطوط می آگ ملاحظہ فرمایے -) 
نام مولانا مہر : 


ےاے سی ہ+٭و مع 
قبله ء آداب ! 


گرامی نام باعث صد افتخار ھوا ۔ آپ ۓ مجھ ٭یچمدان کو '' صاحب 
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فن اور حقائق زبان کا ماعر؟' قرار دیا ع۔ اس عنایت پر مدجھکو فخرو نار ے ۔ 
مگر در حقیقت یھ آپ کی ذرہ نوازی ےء ورنه میں تو خود کو یچ گردانتا 
عوں ۔ اس مس کسر نفسی کو قطعاً دخل نہیں ۔ ایک ذوق سلیم خداوند عالم 
ۓ کرات کباے ؛ جس ٴق رعنائی میں کچھ عرض کرۓ کی جساوت کر لیتا 
عوں ۔ آپ ے تو بالکل استفادے کی نوعیت سے ؛ جو بات سمجھ میں لھ آئی: یا 
جس بات میں تذبذب ھواء آپ کو لکھ دیا ۔ آب سہربانی فرماےۓ هی ؛ نوازرے 
هی ہ اور جواب عطا فرماۓ هیں ۔ کچ بحٹی کبھی میرا مسلک نہیں رھا ۔ 
جب دیکھتا ەوں کھ میرے ذوق کی تسلىی ہو گئی ء با نہیں هو سکتی تو 
مسئلے ٴ؟و ختم کر دیتا ھوں ۔ 

آپ ۓ اور نشتر صاحب نۓ مصرع کی قراٴت کے یہ تین پہلو قرار دے ہیں: 

کوے معارض و پرکاھش گرفته ایم 

کرے معارض پر کاھض گرفتہ ایم 

کوے ۔عارض پر کاے گرفتہ ارم 
اول کو واضح ٴ انی کو نادرت اور ثالث کو درست لکھا ےۓ۔ مجھے 
اب صرف بہ عرض کرنا ے کہ شکل الث میں ”٭ پرکا _ے“ یىی یاۓ وحدت ى 
جگہ شین ضمیر کا لے آےۓ میں کوئی قباحت نہیں ے ؛ء اور ش کا مجع پرکاہ یا 
الب دونوں عی قرار دبے جا۔کے ھیں ۔ '' کوے معارشض و پرکاعش گرفته اوم ' 
می آپ واؤ کو غالبا اس لے جائز قرار دیتے میں کہ آپ کے نزدیک 
مفہوم مصرع انی یہ عے کھ ایک پہاڑ مقابل کے اور عم ے اس ( غالب ) 
کو پر ٴ خیال کر لیا ےے۔ اس طرح ش کا حع غالب کو قرار دے دیاے۔ 
کو گزارش یہ عے 'کە واؤ کی م۔وجودی میں صحیح مەھہوم یہ ھوگا که ایک 
پہاڑژ مقابل تھا ء اور عم ے اس کو پرکاہ قرار دے دیاے۔ شض کا مجع کوہ 
ھوگّا ۔ کسرہٴ اصافی ىک صورت اس لیے ہہٹر ے کہ اس طرح مفہوم یه متعین 
ہوتا عے کھەاس گھاس کے تنکے دعئٹی غالب کا مد مقابل ایک پماڑژ قرار دے 
لیا عے۔ به واضح اور صاف شکل ھے ۔ اس کو ایک اور طرح ملاحظه فرمانے 
کی ۶ہ کوے ۶“ کو ابتدا میں ئە لایے بلکہ پرکاہ کے بعد لانے ۔ پھر دیکھے 
کە واؤ ی گنجائش رھتی ے ہا نہیں۔ یعنی معارض پرکاء کو ھے گرفته ایم - 
واؤ کی موجودگ میں ش کا سج غالب کو قرار دینے میں توجیپات کا سہارا 
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لینا پڑتا ھے ء کسرہٴ اضاقی میں ہیں ۔ واؤ کے ساتھ صفت لف ونغر برقرار نہیں 
رہتی ؛ اور فذسرہٴ اضافی کے ۔اتی رعتیے۔ صفت کا ہونا حوبی ے . اس لیے 
میرا ذوفی شعری کسرہ* اضافی کا موید ے۔ 

اپنی ترمیم کے متعلق پہلے لکھ چکا ھوں ۔ ماہ نو کے کار پردازان ۓ جو 
غلطی کی تھی ء اس کی وجهھ يف ہے کھ ان حضرات ۓ ؟ٴ پرکاعش ؟؛“' میں 
”'کاهعش “ کو حاصل مصدر از کاستن خیال کیا . جس کے مرادی 
معنی تکلہف بھی آےۓ میں ء اور ”۶ "پر ““ کو سابقه ”" پر ' خیال کر کے پیش 
اگادیا ۔ ؛' پُرکاعش “' کےمعنی تکالیف ے معمور قرار دے لے - حالالکهہ ان 
حضرات ہے غور نہیں فرءایا کھ اس قسم کے سوابق پر کسرہ داخل نہیں هوا 
کرفا ۔ ''پثر کاھعشض؛ کو کوئی قبول نہیں کرے کا ۔ ”پر کاعشض؟' ہو سکتاھے ؛ 
سکر وزن کی وجہ ہے کسرہ لگاۓ بغیر نہیں ۔نتا : لیکن واؤ پرقرا:,ر رکھنے کی 
وجه بھی یہی قرار پاتی عہ کە انهوں ۓ شعر کا مفہوم یه متعین کیا کھ 
غالب اور اس کے رنج گراں کی بات نه کرو ایک پہاڑ مد مقابہل ے ء اور جس کو 
تتالیف سے معمور ہم ۓ قرار دےلیا ےہ ۔ اسی غلط فہمی کی بنا پر ان لوگوں 
ےٗ میری ترمیم کو قہول نه کیا ػهھ لفعظ سصائب لانے کی ضرورت نہیں جبکه 
”' کاهش ؟'ٴ بمعنی تکلیف موجود عے ۔ دیگر قباحتوں ہر غور نە فرہ ایا ۔ 

اگر معارض کے بعد واؤ لایا جائثے تو ایک جملھإ :عارض پر ختم هھونا 
صروری ے۔ یعنی *۶ کوے معارض است ياہود “' اب واؤ عاطفه آ کر جملھٴ 
اول کی توصیف کرےکا ء اور بیان ۔ابعد کو جملهٴ اول ھی ے متعلق قرار دے 
گا ۔ اس لے وہ مقصد کھ پرکاہ غالب نے اینے لیے استعمال کیا ے ء پورا نہیں 
ھوتا۔ وہ کسرہٴ افافی ھی سے پورا ھوتاعۓ کہ کو ٤‏ پرکاہ کا مدمقابل عے۔ 
رنچ گراں کا غاب ے مقابله ے ۔ (ے - مئی ) 

آج کل یہاں ایم ۔ رے کے طليه اور پروفیسر صاحباں میں علامه اقبال کے 
متعلق بحث ہو رھی ہے ۔ ضعناً ان کی زندی کے بعض بخفی پہلو بھی زیر 
بحت آگئے ۔ ان میں ے ایک شراب نوشی ے۔ میں نے یہ کہھ دیاے کہ اول 
تو ھمی تذکروں وغیرہ می اس ہے متعلق کجھ نہیں ملتا۔ دوسرے یه کہ 
اگر مان بھی لیا جائے کە انھوں نے کچھ مدت تک شراب پی بھی تھی تو 
اس سے اں کی عظمت و برتری پر کوئی حرف نہیں آتا ۔ ایک صاحب نے شراب 
نوشی کے متعلق بتایا کە انھوں نے کسی تذکرے میں پڑھا ےۓے۔ لاەور میں کئی 
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معمر حضرات ہے بھی یه بات سی تھی ء اس لے وہ صاحب بالوثوق شراب عوار 
بتلاتے ھیں ۔ کیا یه سچ عے؟ میں تو سن کر حیران ھوں ۔ کیونکە جناب والا 
کو علاسہ کی صحیت حاصل رھی عے ؛ آپ ے بہتر کون حقیقت ک5 اظہہار کر 
سکتا ؟ 
اسید عے کھ مزاج گرایٰ بخیر عوکا - 
واائسلام 
نیاز کیش ؛ سید قدوت نةوی 
بنام مولانا امتیاز علی خاں عرشی : 
ہ٥۔‏ سی مہو ۱ 
قله ٴ٤‏ آداب ۱ 
مدت ھوئی کہ ایک خط میں آپ ۓ اپتی ضعیقی کا ذ کر فرمایا تھا۔ اس 
کے بعد مجھے آپ کو زحمت دیتے ھوثےشرم 2وس ھوئی ؛ اور میں بعض مشکلات 
می بی آپ ے استفادے یق جرااأت نه کر سکا ۔ لیکن اب ٠‏ 
بات یگڑی ےعے کچھ ایسی که بٹاتے نە بنے 
آپ کی مدد کے بغیر مرا ام نہیں چلتا نظر آرھا ۔ اس لیے آپ کو زحمت دے 
رھا درں تک 
ماہ نو فروری م+ء میں میرا مضمون '' غالب کا اعتذار ٠“‏ شائع عوا۔ 
مولانا ہر نے اس کی تعریف فرمائی ہ اور آخری شعر کی طرف میری توجھ مبذول 
عے کیونکه می نے اس می تصرف کیا تھا اور مدیر ساەنو؛ کو لکھ دیا تھا که 
اصل شعر لکھا ؛ لیکن ھل دفتر نے اصل کو بھی بگاڑ دیا ۔ غالب کا شمرد : 
حرفے مزن ز غالب و رنج گوان او 
کوعۓ معارض پر کاعش گرقتہ ایم 
مگر چھپا ھہ: 
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حرفے مزنت ز غالب و رنج گران او 
کو مصائب و بٌّر کاعش گرفته ایم 

گویا میں ے معارض کی جگه مصائب بنا کر واؤ عاطفہ کا اضافہ 
کردیا تھا ۔ میرا مطٰب یه تھا کہ مصیبتوں کا پھاڑ تھاء اور اس می سے 
ہم ۓ تھوڑا سا لےلیا عے ؛ (مدیر موصوف) ۓ مصائب کی جگە معارض بنادیاء 
واؤ عاطفه رھنے دیا ۔ اھل دفتر رے کاعش میں شش ضمیر کا نہ سمجھهاء باکه 
کاعش کو حاصل مصدر ( کامِش ) خیال کرلیا ٠‏ اور :'پر ٠“‏ کو سابقه قرار 
د ےکر ضمه لگادیا۔ '' پر کاعش'“ تکلیف ے بھرا عوا معنی سمجھ لیے ۔ 

مس ے مولانتا مہر کو تمام حقیقت لکھ کر ؛ یه لکھا کہ واؤ عاطفه 
بھی غلط ے؛ اور یہاں اس کا محل نہی ۔ مگر موصوف ۓ جو ابا لکھا کهہ 
بغیر واؤ عاطفه شعر غلط عے ۔ کلیات تکلا تو اس میں بھی واؤ عاطفه نە تھا ۔ 
میں ۓ پھر لکھا ہ مگر انھوں ےۓ واؤ عاطفه کے سلسلے میں میری بات نہ ىانی۔ 
میں واؤ عاطفه کو غلط اورے حل کہتا ھوں ء اوریہاں کسرہ' اغاق یکو صحیح 
اور ہر عل قرار دیتا ھوں ۔ مجھے بقین ےہ که میری راےۓ دردت ھےہ؛ کیوئکه 
غالب کہتا سے کہ غالب اور اس کے رنچ گراں کی بات نہ کرء ہم ۓ 
اس پر کاہ ( غالب ) کا مد مقابل ایک ہہاڑ ( رنج گراں ) قرار دے لیا ھے ۔ 
اگر واؤ عاطفه لائیں تو پھر مطلاب یه ھوکا که غالب اور اس کے رنج گرار, 
ہے متعلق کچھ نه کو ء ایک پہاڑ مقابل تھا اور ھم ۓ اس کو گھاس کا 
تنکا قرار دے لیا ےہ ۔ واؤ کے آجاۓ ے معنی میں فرق آگیا ؛ اور رنچ گراں 
کی تخفیف کا پہلو نکل آیا ۔ آپ اس کے متعلق اپنی راےۓ ے سرفراز فرمایہے۔ 

نواب کلب علی خاں ے جب شرح قصائد بدرچاچ کا دیباچه لکھ کر 
غالب ے اصلاح چاھی تو آشیاں چیدن یمعٹی گھوئسلا بنانا کو غالب تۓ 
غلط بتاپا۔ عرفی کامشہور شعر آشیاں چیدن کی سند میں پیش کیا جاتا رھا ہے۔ 
اب سوال بد ےھ کہ غحالب سے ان معئی سے کیوں انحراف کیا ؟ اور ان کے 
آزدیک آشیاں چیدن کے معنی کیا تھے ۔ اس کی جستجو ھ ء؛ اس سلسلے میں 
رھنمائی قرىایے ۔ 

جواب سے جلد سرفراز فرمابے ۔ امید عےہ کہ مزاج گرامی مغیر 
ھوکا ۔ والسلام 


نیاز کیش ؛ سید قدرت نقویٰ 


سه ماھی ' اردو ؛ ۸‌ شمارہ م ؛ ۹ء 
مکتوب مولانا عرشی : 
رضا لائبریری ؛ رامہور 
ہ جون م۱۹۹ء 
مودت نامه ملا ۔ غدا آپ کو سلامت با کرات رکھے ۔ میں اب 
اجھا ھوں ؛ اور خوب ڈٹ کر کام کر رھا عوں ۔ والحمد نلہ علول ذالک 
غالب کا جو شعر آپ ۓ لکھا ے ء اس میں بالیقین '' کو معارض 
ہر کاھعش گرفتہ ایم“ ھی غالب ۓ لکھا ے ۔ چنانچہ دیوان غالب کے 
تعام نسخوں (میں) بالاتفاق اسی طورح ھے۔ کسی ایک میں بھی اس کے 
خلاف نہیں پایا گیا ۔ ان نسخوں میں سے تین خود غالب کے پڑھے ہوے 
اور تصحیح کے ھوۓ ھی ۔ لہذا اگر دوسری شکل با معنی بھی ھوء 
دب بھی آپ آے غالب ک لکھا ھوا نہ مانیں ۔ وسے میں آپ سے تفق هھوں 
کہ معتاً بھی ہی قرأت درسمت ھ۔ و السلام 
مخلص ؛ عرشی 
مکتوب مولانا عرشی : 
رما لائبریری ء رامہور 
٣‏ جون ۱۹ء 
مکرمی ؟ سلام مسنون 
کل جواب لکھ چکا عوں ۔ ایک بات پھول گیا تھا ۔ اس کے بارے میں 
آج عرض ے کہ '' آشیاں چیدن “ کے معنی خود غالب ۓ کیا بتائے ہیں ؟ 
اس بارے میں مجھے کچھ معلوم نمیں ۔ بظاھر اس حاورے کے معنی گھونسلا 
بنانا ھی ھیں ۔ چنانچە ڈیک چند بہار ے دو جگھ اس محاورے کے یہی معنی 
بتاے ھیں ۔ والسلام 
احقر ؛ عرشی 


مندرجه پالا خطوط میں ۶' آشیاں چیدن ““ اور غالب کے مصرع ''کوے 


ہه ساھی ٭ اردو ؛ ۹" شمارہ +ء یپہء 


معارض پر کاعش گرفته ایم/ کے ھر پہلو هر غورو فکر کے نائج پیش ھہوچکے 
ھیں۔ بعض مخلص احباب کی تمنا تھی که عام افادے کے لے جہ۔له خط وکتابت 

ٹو شائم کیا جاۓ ۔ آیندہ اسی عغوان ے مزید خطوط پیش کروں کا کیونکە 
بہاں تک ایک موضوع سکمل هو جاتا ۓے ؛ دوسرے موصوعات پر جو خط و 
کتابت ھوئٰی ےء وہ آبندہ ملاحظه قرمایے ٌ- 


ان خطوط کی انفرادہت کے کئی پہلوھیں ۔ سب سے اہم پہاو یه ےکه 
اب تک جتنے خطوط منظر عام پر آۓ ہیں وہ یک طرفهہ می ؛ یعنی مکتوب 
نگار کے خطوط جمع کر لیے گۓے ہیں ۔ اب تک مکتوب نگار کے خطوط کے 
جوابات شامل نہیں ھوۓٗ ء اس لے کسی سبحث پر ووری طرح روشنی نہیں 
پڑتی ۔ آپ کے سامنے جانبین کے خطوط یں ؛ جن کے ذریعے ہوزے مبحث ہر 
سیر حاصل تبصرہ اور غیالات منظر عام پر آگئے هیں ۔ 

ی٭ اس پہلے بھی عرض کرچکا عوں کہ اس مفید خط و کتابت میں 
اختلاف راےۓ ہے باوجود کہیں تلخی کا وجود نھی ؛ احترام می کوئی کمی 
واقم نہیں ھوئی ہ باکہ غلوص و احترام کے جذبات میں اضافہ ھی عوا ےہ ۔ 
علمی ؛ ادبی اور اغلاقی افادیت هی نے ان کی اشاعت پر مجبور کیا ۔ ان شاء اللہ 
آبندہ بھی یه سلسله جاری رےۓا۔ 


اسٹوڈنٹس اسٹینڈرڈ انگربزی اردو ڈکشنری 
کے 


نئے ایڈیشن 


کی چند 
و 

ل00 به لغت اعل علم کی ایک جاعت کے تعاون ے تیار ہوئی ۔ اس لیے اس 
کی جامعیت؛ افادیت اور صحت مطالعہ کو درجہٴ* امتناد حاصل ے۔ 

ل08۵ اس میں انگریزی زبان کے مام مروجہ الفاظ کے معافی دیے گے ھیں۔ 

ھ0 انگریزی الفاظ کے صرف اردو مترادفات درج کرے پر ھی اکعفا نہی کک 
گئی بنکہ ضروری جگہوں پر الفاظ کی تشریح بھی کی گئی ے۔ 

8 اس بات کا پورا اعتام کیا گیا ۓے کھ الگریزی کے محاورے پا روز مرہ لے 
اردو عاورہ یا روز مرہ؟ انگریزی مشل کے لیے !ردو مثل اس طرح درج کی 
جا کهھ انگریزی کا صحیح مفہوم ہوری طرح ادا ہو جاے“ ۔ 

0۵ انگریزی الفاظ کے معائی کے ازک فرق بھی اردو مترادف الفاظ ے ظاعر 
کے گۓے ہیں۔ جن الفاظ کہ ختلف اور متعدد معنی ھیں وہاں معائنی 
کا ممبر شبار دیا گیا عے تاکھ معائی کا امتیاز صاف طور پر نظر آ سکے ۔ 
عر معنی کا فرق مثالیں دے کو واضح کیا گیا ے۔ 
اے اعلیلٰ درے کے ہائیبل پر پر چھاپا گیاے۔ یه کاغذ خاص طور ہر 
اس ایڈیشن کے لئے درآسد کیا گیا حے۔ 

به آبڈش: 
ید پسیں 

حدود تعداد میں شائع کیا گیا ہے اس آیے اپنا نسخهہ 

جلد از جلد حاصل کر لیں 


ایک ساتھ دو نسخۓ منگواۓ پر حصول ڈاک معاف 


کچھ خالپب کے متعلق 


مد اہوبپ قادری 


مکتوب غالب بنام عزیز الدین بدابونی 

مزا غالب کا ایک مکتوب مولوی عزیز الدین بدایوٹی کے لام عے جو 
اردوے معلیل() اورعود عندی دونوں میں شامل ے۔ ان دونوں محموعوں کے 
علاوہ یه خط ”' خطوط غالب “ مر تبه مولانا غلام رسول ہر میں بھی موجود 
ے ۔ مولانا سہر صاحب کو عزیز الدبن بدایوٹی کا حال نھ مل سکاء البته 
مالک رام صاحب ےۓ ختعصر سا حال لکھاے جس میں بعض ہاتیں عل نظر 
هیں ۔ (م) 


غالب کے اس خط میں ایک حضر کا ذاکر ے جو ایک خاص وائعے کے 
متعلق ے جس ک5 یہاں وضاحت پیش کی جاتی ‏ ۔ پھلے مولوی عزیز الدبن 
بدایوی کے مختصر حالات لکھے جاے یں ۔ 

مولوی عزیز الدین ہداووٹی ابن مولوی اساس الدین صدیقی فرشوری 
بدایوں کے قدیم باشندے تھے ۔وہەےر صفرہممرھ کو پیدا هوۓ ۔ علوم 
متداوله کی تحصیل کی اور شاعری میں مرزا غالب کے شاگرد هوۓ ۔ خوش خطی 
مر پنجةہ کش ے سیکھی ۔ دم ء. میں وکالت کا امتحان پاس کیا اوز 

وہ اردوے معلوا ؛ مطبع مجیدی ؛ انور ہورع سض ے١‏ 

۳-۔ تلاررزہ* غالب ارز مالک رام ٴ٤‏ نکودر ے۱۹۱ء۶؛ صس ۹۳۲١۔۲۹۳‏ 


سف ماھی ا اردو؟ باجح شحازہ بے پ کٹعے 


۸۵۷ھ تک دھلی میں وکالت کی ۔ اس کے بعد اہنے وان بدایوں چلے گئۓے ۔ 
کچھ دنوں شاہجہانپور ہیں وکالت کی ؛ پھر وعیں وکیل سرکار مترر هوۓ ؛ بھر 
سنصف کے عہدے بر ترق پائیء ہم جمادی الا “خر مھ کو انتقال ھواء )١(‏ 

مولوی عزیزالدین کے ایک بڑے بھائی مولوی حکمیم ےعیدالدهن المتخلص 
به٭ کاسل تھے جو رع رسضان ہرممھ کو پیدا هھوۓ ء وہ علوم متداوله میں 
دسٹتگاہ کامسل رکھے تھے ۔ علم طب میں حکیم صادق علی خان دھلوی کے 
شاگرد تھے ؛ خط نستعلیق خوب لکھتے تھے ء ان کے لکھے هوےٗ بعض رسالے 
میری نظر ہے گزرے هیں ء حکیم سعادت علىی خاں مدارالمہام رباست رام پور و 
ریس آنوله کے یہاں ملازم تھے ء ےم رجب ٣۱ھ‏ کو ان کا انتقال موا ۔(م) 

اتفاق ے جس زماے میں دھلی میں جنگ آزادی ےہ ۱ھ کا آغاز عواہ 
اس وقت حکیم سعیدالدبن بدایونی رام پور میں تھے ۔ ہنگانے کے فرو ھوے کے 
بعد جب دھلىی میں معاق و اسلاک کی بحال ىی کا ساسلہ شروع ھوا اور تحقیقات 
کا آغاز عوا تو ان کی جو املاک و معافیات دھلىی اور اس کے مضافات میں تھیں ؛ 
ان کی بحالی کے لے وہ درخواست گزار هوۓ ۔ بعض دستاویزوں میں دوسرے 
لوکگوں کے ساتھ عزیز الدین کے بڑے بھائی حکیم سعید الدین کا نام بھی شامل 
تھا اور اس تحقیقات کا انچارج ایک انگریز افسر تھا ۔ ھوا يہ کہ دھلی میں 
جنگ آزادی ے٠‏ ۱ء کے موقع پر جہاد کا جو فتویل مرتب هوا تھاہ اس میں ایک 
صاحب مولوی سعید الدین نامی کی بھی سہر تھی (م)۔ اس انگریز کو خیال ھوا 
کہ یہ وھی مولوی سعید الدین هیں۔ لہثٰذا اس ۓ ان کو اصالتاً طلب کرلیا اور 
اب حکیم سعید الدین کی زندگی خطرے میں تھی ۔ بدایوں اور رام پور کے 
عمائد و مشاعیر کی سواعیر سے حکہم سعید الدین کی بدایوں میں موجودکی کا محضر 
تب ھوا اور دھلی کے مشاھیر کی مواھیر ے ان کی دھلىی میں عدم موجودگ 
کا حضر مرتب ہوا ۔ یہی وہ محضر سے جس کا اس خط میں ذکر ے ۔ مولوی 


وہ انساب شیوخ فرشوری ہدایوں از رضی‌الدین ہسمل ( کا کہس پریس 
شاہ آبادء بغم سال طباعت ) سص ج .ھ٠‏ 

ہہ ايیضاء ص .۹9۔۹ 

س۔ ملاحظه ھو: ےصہررع کے حجاہد شعرا از سولانا! امداد صابری (مکتبه 
شاھراء دھلی ؛ ۹ہ رع) ص ۹ہ 


سهە ساھی 'اردو؟ٴ ۳۳( گمارہ ج نوچھْ٭ 


کے دستخط اور مہریں کرای تھیں ۔ اب اس داستان کو سواوی عزبز اندین .کے 
بھتیجے اور حکیم سعید الدین کے یٹے خان بہادر مولوی ری الدین وکیل 
بداوونی رف ۱۹۲۰ءع) کى زبان قلم ہے سنے : )١(‏ 


ان الاک کی تحقیقات میں .., ایک قضيے“* ام ضيه پیش آیاء 
ایک سلک میں ھمارے والد ماجد مرحوھ حکیم عمد معیدالدین کا 
نام بشمول جف اسجد و چجا وغحیرہ کے داخل تھا ١ور‏ 7حقیقات معافی داروں 
ک ھروع تھی کھ آیا معاق دار تو باغی نہیں وا ۔ یہ تحقیقات 
ایک بوروپہن غصه اک شخص کے سپرد تھی اوراس ے ایام غدر 
میں جو اپنی ہم قوموں کو گرفتار هوےۓ اور مارے جاے دیکھا ء اس 
کو ڈرا ذرا بات پر شيه ھوتا تھا ۔ جب ھمارے والد کا لام آیا تو اس 
کو یه شبه وا کە محمد سعید ایک شخص کی ممر فتوىل جہاد پر جو 
دھلی کے رھنے والے تھے ء دفتر میں برآمد ہوئی تھی ۔ صاحب ببہادر 
ے فرمایا کہ محمد سعید وھی شخص عے؛ جس ےۓ عضرپرممرکی 
تھی - میرے دادا صاحب وقت تحقیقات موجود تھے ء انھوں ےۓ عرض 
گی کہ حضور اس کا ام محمد سعید الدبن ے؛ محمد سعید نہیں 
عۓے(م) اور وہ ایام غدرمیں دھلىی میں نە تھا بلکە رام پور اور آنوله میں 
تھاء لیکن صاحب ے حکم حاضری اصالتاً کا دھا۔ جب والد کو یه خبر 
عوئی تو والد س حوم ۓ حکیم حمد سعادت علىی خاں بہادر رئیس‌آذوله 
جن کے ساتھ وہ ایام غدر میں رے ؛ ان ہے تذکرہ کیا ۔ الھوں تےۓے 
اپنی تصدیق لکھ کر اور نواب صاحب بہادر جنت آشیاں یوسف علی 
خاں بہادر محوم مغفور والی ریا۔ت رام پورکی مہر و دستخط مزین 
فرنا کر وہ کاغذ روائة کیا که حکیم محمد سعیدالدین ھمارے ییہاں 
ایام غدرمیں رےے اوروہ خیر خواہ سرکار یں ۔ جب یھ کاغذ پیئس 
رو کنز التاریخ از مولوی رضی الدین بسمل (نظامی پریس بدارہوں 
ء۹ بع)اص ریب 

مہ فتوے میں عمد سعید اہں سعید الدین ام ےے ملاحظهہ هو 

ےمہء کے اعد شعراء ص وم 





حه ماھی '” اردو ' سک شمارہ ج: یپع 


ھواء اس وقت بھی صاحب کو یقین نہ ھوا اور فرمایا که مسلمان 
مسلمان کو بچاے کی کوششس کرتا ھے ء اس کو حاضر ہونا چاھیے۔ 
تب تو مایوسی ہوئی کہ اتنی بڑی عفائی پر کچھ خیال نہ ھوا تو 
کیا امید جان بری ے ۔ پھر ہدایوں ہے سسٹر کارمیکل صاحب بہادر 
حسٹریٹ ضلع ہدایوں کے روہرو رؤساے ہبدایوں ۓ حضر بنا کر پیش 
کیا اور الھوں ۓ تصدیق کر کے بھیج دہا کە وه شخص دھلىی نہیں 
گیا تھا اور پھر بھی عذر غیر حاضری سموع ئە ھوا۔ الغرض والد ماجد 
کو ہدایوں ے جانا پڑا ۔ جب والد یہاں ے گۓ ھیں تب مایوسی 
عم لوگوں کو تھی کە اب دیکھیے سلامت آے ھیں یا نہیں ء پھر 
دھلىی پہن چکر یہ حاضر حضور صاحب جسٹریٹ بہادر کے هوےۓٗ۔ انھوں 
ےۓے درہافت کیا کە تمھارا کیا نام ے ء اپنا نام بتایا اور ابنی مہر 
کے کاغذات جو قبل غدر کے تھے اور ان پر مہریں تھیں پیش کے کهھ 
میری سپر میں محمد سعیدالدین ہے اور فتوے پر محمد سعید صرف مجر 
میں تھا ۔ پھر تحقیقات کے لے یه معامله تحصیلدار دھلىی کے سبرد 
ھوا۔ ایک شخص کھتری یا بنئے تحمبیلدار دھلی کے تھے جب ان کے 
پاس والد و دادا صاحب گئۓنو وہ دیکوکر سروفد اٹھ کھڑے ھوے ۔ 
انھوں ۓ فرمارا کہ میں جناب حافظ یعنی هعارے والد کے جد امجد 
کا شا گرد ھوں؛ آپ کا کیا کام ے۔ ان سے سب قص کہا گیاء انووں ےۓےٗ 
تحقیقات کر کے خود جا کر صاحب سے کہا کھ یه شخص اور ہیں 
اور به مقام دھلی ایام غدر میں نە تھے ۔ تب صاحب کا شک رع دوا 
اور اس بلاۓ نا گہانی ے نجات پائی اور معاق ہدستور قائم رعی ۔؛“ 
اس تشریح و توضیح کے بعد مرزا غالب کا اصل خط ملاحظہ فرمافے ۔ 

'' صاحب ! 

کیسی صاحب زادوں کی سی بای کرۓ ہو ؟ دل یىی کو 
ویسا ھی آباد جانتے عو جیسی آگےر تھی۔ قاسم جان کی گلى ؛ میر خیراتق 
کے پھاٹک ے فتحاتہ بیگ خاں کے پھائٹک تک بے چراغ عے اور 
عاں اگر آباد ہے تو یہ ے کہ غلام حسین خاں کی حوبلی اعپتال ے 
اور ضہاء الدین خاں کے کمرے می ڈاکٹر صاحب رعتے عیںی اور کالے 
صاحب کے مکانوں میں ایک اور صاحب عال ی شان الگلستان تشریف 


ه ساھی ' اردو؛ ".0" شمارد ع ۷ ووھ 


رکھے هی : ضیاء الدین عان اور ان کے بھائی ٤‏ قہائں و عثاثر 
لوھارو میں ۔ لال کنویں کے بحلے میں خاک اڑتی عے ء آدمی کا نام 
نہیں ۔ تمھارے مکان میں جو چھوٹی بیگم رھتی تھی اس کے پاس 
اور لکھمی ى دوکان پر اس اشتہار کو بھیجا ۔ ہیگم لاعور گئی ھوثئی 
ہے ۔ لکھمی کی دوکان میں کتے لوٹنے ھیں ۔ مولوی صدرالدین صاحب 
لاھورء ایزد بخش ؛ تراب علىی ان لوگوں سے میری ملافات ہیں ۔ 
میں ے آپ سپر کردی ۔ حکیم احسناللہ خاں اور میاں غلام نجف ۱ 
اور بہادر بیگ اور بی بخش ساکن دویبه ٤‏ ان کی سہریں ہوگئیں ۔ 
حضر آپ کے پاس بھیجتا هوں'۶۔ 
غطازروۓٗ احتیاط بیرنگ پھیجا ے ۔ پوسٹ پیڈ خط اکثٹر 
تلف عوجاے عی ء چٹانچه قاٰی عبدالجمیل صاحب کا خطا؛ جس کا 
آپ ۓ ذکر لکھا ے؛ آنکھیں پھوٹ جائیں اگر میں ۓ دیکھا هو۔ 
آپ ان ے عورا سلام یاز کہیے اور خط کے لە پہنچنے ی ان کو 
خبر پہنچاپے “' ۔ 
عا اور احسن بلگرامی : 
عحمد احسن بن عمد احمد صدیقی ؛ اودھ کے مشہور سردم خیز تحصبه 
بلگرام میں مم ۱۳ھ میں پیدا هوۓ ۔ صفی پور ( ضلع اناؤؤ) میں سکوتت اغتیار 
کرلی تھی ؛ ارتدائی تعلیم اپنے والد ہے حاصل کی اور پھر لکھنڑ ے فراغ 
حاعہل کیا ء فارسی زبان و ادب میں کاسل دستگاہ رکھتے تھے ۔ مولوی احساناللہ 
مناز اور کل محمد اطق مکرانی کے شاگرد تھے ؛ احسن تخلص تھا() ۔ کچھ 
مدت واب مختارالملک مدارالہہام حیدرآباد دکن کی سرکار سے بھی واہستھ 
رے؛ بھوپال یں نواب صدیق حسن غاں کے صاحبزادوں کی تعلیم کے لیے مترر 
موۓ ہ فارسی اور اردو دونوں زنانوں میں شعر کہتے تھے ۔ نواب صدبق حسن 
خاں کے یہاںن ھرماہ کے اختتام پر ایک مجئس مشاعرہ منعتد ھوتی تھی جس می 
ممتاز و حعصوص شعرا شرکت کرۓ تھے ان ہیں احسن بلگرامی بھی تھے(م)۔ 





۲6 تلامذہ غالب ؛ ص‎ -١ 
ہ۔ مآثر صدیقی ء جلد چہارم ءاز نواب علی حسن خان (نول کشور پرەس‎ 
۱۹۰ لکھنڑ ۹+۰ رع) صا‎ 


ح ماھی ”اردو؛ "01٦‏ شمارہ م : ۹ہع 


نواب علی حسن خاں لکھتے ھیں : )١(‏ 
''بموجب طلب حضرت والدی دام ظلہم ارز آنجا ) حیدرآباد 
دکن ) رخت ہرداثت و در دارالاقیال بھوپال قدم گزاشت و بتعلیم 


۰ نار و جناب برادر صاحمب عالی متدار ( نواب نورالحسن ) توجه 
نت ص9 


احسن بلگرامی ے فارسی زبان و بیان ے متعلق چند وقیع نصانیف 
بادگر چھوڑی ہیں جن میں اآرننگ فرھنگ ؛ کارنامه فرھنگ؛ صحفه 
شاعجھانی اور اسراراءسن خاص طور ہے قابل ذکر هیں ۔ آخرالڈ کر فارسی 
انثا پردازی کی تعلیم کے لیے نہابت موزوں اور ۔فید تصٹیف ے۔ چنائچہ خود 
لکھتے میں: (ہ) 
بعبارت عام فہم اہں رساله است ممحتوی ٹعلیم حکمی سہ فن 
بہر زبان کە ہاشد پکے نثر بہر طرزو روش کھ خواھند ء دوم کارگزاری 
یداں پایه کھ در ابتداۓ علاقه ھر کار تحریر کہ ہاشد صورت کمال 
انتہا نماید ء سوم شاعری اختیاری یعنی عام مضمون مازہ بےزحمت فکر 
ہی ھرآں زیر قلم و زیر لگیں ہاشد “۔ 
اس زماۓ میں بڑی حد تک ویاستوں میں دفتری کام فارسی زان میں 
ھوتا تھاء لمٰذا دفتری مراسلات اور کارگزاریوں کے لے یه رساله تچایت مفید 
تھا ۔ اس رسالے '٭اسرار احسن؟' کی ترقیب اور احسن بلگرامی کے طریقدٴ تعلی 
کو غالب ۓ سراھا اور اشتیاق ملاقات کا اظہار کیا ء؛ بلکة غالب ۓ ان ىک 
دستگاہ اور قابلیت ہے متائر عوکر ان کے مشاەرے میں ترقی کی سفارش کی ہ 
چنالچھ احس لکھتے میں : (۳) 
'”چوں بە تعلیم همشیر زادہ مولوی سمیعاللہ خاں صاحب دھلوی 


رہ بزم سخن از واب علی حسن غاں (مطیع شاعجہانی بھوبال 
۶۰ د) ص۱١٠‏ 

ہ۔ اسرار احسن از محمد احسن بلگرامی ( قوىی پریس لکھنژ ۶۱۹۰۳۰) 
ص ئا 

۳ اسراراحسن؛ سام 


سه ماھی ”اردو ٴ ے۲۳ شمارہ مہ وہپع 
کہ اس وز بصدرالصدوری علىی گڑھ نامورو کامور ھستند ؛ چاکر شدم ۔ 
تنے چند از واردان دولت کدہ* شاں که از ایعناں یکے از اعزہ* 
سڑزا غالب دھلوی بودہ انف ۔ اولیں مسودہٴ کہ بخواعر زادہ' مدوح 
نویسانیدم ؛ ے اطلاع من پیش سرزا غالب رواں دائشتند ۔ مزا 
بجوابی آں سلام شوق ہمن و ورائی ستائش مسودہ ہآں فرستند کان 
سمودہ نکار کرد کد خدارا مولوی صاحب را دریں تعطیل انگہزی 
کہ نزدیک است ہالضروز بدھلی آوردن ات و لیز چوں سرزا دریافت 
که فلاۓ یعنی فقبر ھمکی پانزدہ روبیه٭ از علاقه چاکری ٭ولوی 
سمیم القہ خاں صاحب می یاہد آ گہی ندادندش کە چہجل روپیە دیگر 
از تملقہاے دھگر می یاہد به معزی الیہم ہر نکاشت کہ براۓ ٭ولوی 
صاحب چاکری پنجاہ روپیه ماھانة وراثی خورثی ہبجائی قرار دادہ ام 
کہ سخن شناس ات و قدرداں ““ 


اس کے بعد مزا ۓ اپنے کسی اکبر آبادی شاگرد کے حط میں احسن 
بلگرامی کو سلام شوق لکھاءاس کا یہ اثر ھوا کہ غالب کے علقہ' تلامذہ می 
احسن ق پذیرائی شروع ہو گئیءاحسن لکھتے میں : )١(‏ 
زیں تحریر ہبیش از دو ھفته نگزشتہ بودکھ ے زا در امہٴ موسومهہ 
پکے از تلامذہ خویش باز عم چناں لام شوق با وعدہ احسان بنامم 
برنگاشت و بعد ظہور ایں معاملہ بعضے از شاگردان مر‌زا شیربنی 
ص‌سوم پیش فقیر آوردند و بتلمذ فقیر ہا فشردند چنانچھ از جمله آناں 
پودند حافظ معصلح الدین منصور تخلص ساکن لوها منڈی که از علات 
اکہرآباد ست هر که خواعد درباہد “' ۔ 
حالب کی اس عمت افزاتی اور قدردالی ہے احسن کو بھی ملافات کا 
اشتیاق ھواء مگر عظیم آیاد کا سفر درہیش آجاۓ کی وجہ سے ان کو ملاقات کا 
موقع بہم لہ پہنچ سکاء چنانچہ لکھتے ھیں:(م) 
” شوق دیدار مزا دل بعزم دھلی داشتم کہ ناگاہ اھل مشرق 
کندے بگردنم انداختند و بەعظیم آباد رساندند “ ۔ 


١ء‏ اسرار احسن ء ص مم 
ہہ ایضا 


سە ماھی ”اردو ؛ ہوا شماره +رء ہج 


بعض لوگوں نۓ احسن بلگرامی کی غولوں وغیرہ کو مرزا غالب کے 
پاس بھیجا ۔ مزا ۓ ان میں اصلاح کی کوئی گنجائش نە پاتی اور ان کو 
بھیج دیا اور اس کے بھیجنے والو ں کو ایک گونە شرمندی ھوئی ۔ احسن بلگرامی 
لکھتے میں : )١(‏ ۱ 
'' تنے چند دیگر کە بپقواعد ایں نقشه ھا غزلما بر طرازیدند 
و باغواے حسودان پیش امد اللہ خاں غالب دعلوی رواں داشتندو چوں 
غزاہا پیداغ اصلاح عم چناں واپس آدء پیش فقیر آمدند و عذرھا 
خواستند و عہد کردند کہ دگر گرد چنیں ڈردار نخواهیم گشت 
عررکه خواھد از خود شاں دریاپد “' ۔ 
غاالاب ے عود مندی میں ایک مواع ہر اشارتاً اور دوسرے مواع پر 
صراحتاً بیدل پر تعررض کی تھی (م)۔ یه بات احسن بلگرام یکو پسند نە آئی اور 
انھوں ے اس سلسلے میں اپنے قلم کو حرکت دی ء چنانچە لکھتے میں : (م) 
'” ھمچنان غالب دھلوی در عود عندی ھجو حضرت مزا بیدل 
عليەالرححته رآم کردہ است و تبحر حضرت بیدل روشن تر از آفتاہسہتء 
وجود حقیقت آں ەجا گو از انشاےۓٔ صحیفه شاھجہالی دریابند که پارہ 
ازاں ہحکم ضرورت جواب گزاری از جائب حضرت بیدل در یکے از 
رقعاتش رقم کردہ ام “' ۔ 
غالب اور شعری کشمبری : 


خواجہ ابو حمد حسن شعری (م) ابن خواجہ صدر الدین بچ ۱ھ میں 
سری نگر می پیدا هونے ؛ وہ ایک علمی خانوادے کے فرد تھے۔ ان کے بھائی 


-١‏ اسراراحسن ء؛ ص ہم 

مہ خطوط غالب ء جلد دوم (ےمتبِه غلام رعول مہر ) ص ۹م 

بے اسراراحسن: صە 

مہ شعری کے حالات کے لیے ملاحظهہ عھو: رات خمال (دیوان شعری) 
مطبم ریاص ہند ام تسر م. رھ ص ب تا ط۔ نیزدیکھے : ”۶ کشمیرکی 
فارسی شاعری “' از مولوی حمد عبداق قریشی (ادبی دناء لاھورء کشیر 
نمبر سارچ واپریل وپیہوضرع) صارمں۔ ےمم 


سه ساھی ' اردو ؛ "0" شمارہ ع ۱ ۹ھ 


حافظ محمد مشتری (ف ۹مھ ) اور چچا حبیب انت عنقا بھی شعر ورسخن کا 
وق رکھتے تھے - سکھوں کی چیرہ دستموں کی پا پر کشمیر کو خیرباد کبه 
کر ار تر میں طرح افاست ڈا ی ۔ مختلف دیار و ادصار یىی سیاحت بھی ٴى ۔ اہک 
موقع پر دھلی پہنچے ۔ بہادرشاہ ظفر قلعد دھلی میں روئی افروز تھے ہ مفتی 
صدز الدین آزردہ ٴ٤‏ صہہائی ؛ موسن اور مولوی عبداللهہ حاں علوی جہے اآسائذہ 
سخن دھلی میں موجود تھے ۔ مفتی صدر الدین آزردہ کے توسط ے شعری نے 
خالب ے ملاقات کی ۔ شعر و شاعری کا ذکر و اذ نار رعا : یہاں تک کە مجلس مشاعرہ 
منعقد ھولّی اور پھر آپس میں شاعرانه نوک جھوک بھی رھی ۔ اس داستان کو 
شعری ‏ کے دیران '۶سرأت خیال ٠“‏ کے مقدمھ نکار کے قلم سے سے : )( 
'' بوجه هم آہی مہماں خواجه صدر الدین صدر الصدور آزردہ 
گردید که روزےعمراعش بر مان دبیر الملک مرزا اسد اللہ خاں غالب 
بردء بعد از چنین و چناں مرزا گفت کە اگر جناب شاعر اند بر مصرع : 
ہاز مائدم خود وگرنە در برویم باز بود 
طبع آزمایند؛ شعری گفت شاعر لیستم اما انچ نوائم بیارم ؛ چنانجہ 
غزلے بدیہ آورد من بعد مصرع : 
ندائم از کجا ایں جوش شادابی ست مینا را 
طرح مشاعرہ انداخت ٤‏ صہبائی و موسن و غالب رو عاروی مع استغخلاف 
طبع آزودلد ء از اعد اللہ خاں غالب است: 
نمی پینیم در عالم نشاط کاسماں ما را 
چوں نور از چشم نابینا ز ساغررفت مینارا 
ھریک کرت بعد ےة داد سخنوری داد ء مشاعرہ قریب الاغتام ہود کهہ 
ہدرالصدور از غریب الوطن ار۔غانں خواست؛ پیشکش کرد 
جنوے کو کە دست از آستین بیروں نہد پا را 
بہر شعر مرا احسنت رفت تا آنلکه صہبائی اىام بخش بود و مومن مقتدی ؛ 


“١‏ مرات خیال ء صہ۔و 


سہ ماعی ' اردو؛ٴ کے شمارہ م ؛ وجھ 


مگر شیر بہشہ عالی دماغی غالب علی کل غالب درلیستاں آتش روشک سوخت ء؛ 
تلاہذہ اش مستدعی طرح دیگر شدند و بہه مشاعرہ دوم غالب بطرح گفت ۰٠‏ 
سپردم دوزخ وآں داغ ہھاۓ سینه تاہش را 
سراے بود دررہ]| تشنه" برق عتاہش را 
بھ پیدائی حجاب جلوہ سامىاں کردئش نازم 
کف صہباست کوئی پنبه مہناے شراہشں را 
اس غرل لو مطاعن آتش صہبائی بجوش آورد وعدر الصدور را آزردہ 
ساخت؛ ھنوز فرواشد ہک ە کرت شعری درست در دھن نمود بالا”خر عحاکمە ہمجادلە 
رسید بالغ الکلام را دو صنف شد ۔ جمعے جنب غالب گرفتند و برخے جانب غالبء 
بلا مغالطه نتیجه تميه نظری ہدیجی شد ؛ صہبائی جام طرح ہدور آورد ء آوارہ 
وطن آنجه گفت ہدیوان است نوشته نتوانست شقیقه راحیله کرد مگر بعد از دو یوم 
بھ معماے نوشت : 
در گریە از بس ازکی رخ ماندہ پرغاکش نگر 
واں سینہ سودن از تہش ہر خاک ئمناکش لگر 
خواند بھ امید إاثر اشعار غالب ھر سحر 
از كنە چینی درگزر فرھنگ و ادراکش نگر 
چونکە شعری قبلش دھلى را خیرباد گفتہ بود ء صہبائی ریغت ؛ آن 
قدح بشکست و آن ساتی ثمائد ““ 
شعری کا انتقال ہ ۔ رجب ۹۸٣ھ‏ کو ام تمر میں ھوا۔ اور وھیں دان 
ھوے ” رحمت خدا آمد ٠“‏ ے سال انتقال برآمد ھوتا ےۓے۔ (ہ) 
ماتم رگ : 
01 
مرزا غالب کے انتقال ہر شعری و ادبی حلقوں میں خاصا عاتم برہا 
رھا ء شاعروں اور ادیبوں ۓ ان کے انتقال پر قعاعات تاریخ اور مرئیے لکھے ۔ 
بقول حالىی : 
”ان کی ونات کی تاریخیں ہ...., مدت تک ھندوستان کے اردو 





2 رات خیال ؛ ص ط 


سہ ناھی 'اردو* ۱ء شمار. ہ: وچھم 


اخباروں میں چھپئی رھیں : وہ گنتی اور شمار ے باعر عیں “۔ () 
اسی قسم کی دو غیر مطبوعہ تحرھریں عمیں ملی میں حن میں سے ایک حکیم 
جعفرحسین دھوبندی کا خط غے جو ان کے خطوط کے حءوعے ۶ مکتوبات جعفری ٠۹‏ 
میں شاسل ہے ۔ انھوں ے یف خط اونے بھائی بوسف علىی صاحب کو لکهااعےہ 
جو ضلم عوشیار پوررمی سب اورسیر تھے ۔ 
حکیم جعفر حسین دیوبند ( عحله سراےٗ پیر زادگان ) کے رھنے والے تھے؛ 
ان کے والد کا نام حکیم غلام عباس ے جو رباست بھوپال میں صیغهٴ پولیں 
میر ملازم رے اور گھر پر مطب بھی کرۓے تھے ۔ مولوی سید محوب 
رضوی مواف تاریخ دیوبند کے والد سید ظہور الحمن(ءم) کے ماءوں تھے ؛ رمضوی 
صاحب لکھتے ھی : (م) 
”' سید جعفر حسین بن حکیم غلام عیاس بیرے والد مرحوم کے 
حقیقی ماموں تھے ہ دیوبند میں عحله سراۓ پیر زادکان کے رھنے والے 
تھے ۔ ان کے جد اعلول دیوبند کے مشہور بزرگ الحاج بندگی سید مد 
ابراھیم صاحب قدس سرہ ( وفات مم, +,ھ) ھی ۔ راقم السطور کے 
جداعلیٰ بھی دہی بزرگ هیں ۔ 
حکیم سید غلام عباس ء ریاست بھوپال میں انسپکٹر پولیس تھے ؛ 
ملازست کے ساتھ گھر پر مطب کا مشغله بھی جاری رھتا تھا ۔ 
سید جعفر حسعن صاحب سیب یئ ایک فال شخص 
تھے ؛ فقہ اور قالون نے طبعی مناسبت تھی ۔ ان علوم میں صاحب کمال 
سمجھے جاےۓ تھے ۔ والد مرحوم ے می ےٗ سنا ےہ کہ وه 
ریاست بھوپال میں مشیر قانون تھے ؛ کثرت مطالعه ے آخر 








و یادگار غالب (لاھور ۱۹+۲ء) ص ۹۰ 

يہ سید ظہور الحسن ۰م مھ میں پیدا هوےۓےٗء دارالعلوم دیوبند کے 
درجات اارسی می تعلیم پائی ۔ بچہن نی کچھ عرصے اہے نان حکیم سید غلام 
عباس صاحب کے پاس بھوپال میں بھی قیام رھا ۔ حکمھٴ ہرمیں سلازم تھے ۔ 
رسضافِ . ےمھ میں انتقال ھوا ۔ مکتوب سید عحبوب رضوی بنام راقم مورخہ 
۲ مٹئی ے۶۱۹۹ 

مہ مکتوب سید محبوب زضوی بنام راقم مورغه <ر ۔ مارچ ےوورے 


مەماھی ' اردو * 7 شمارہ :۹ ہھ 


عمر میں بینائی جاتی رھی تھی ۔ ان کے فرزند محمد ابراھیم صاحب 
لاولد نوت عوےٗ سید جعفر حسین کا سنہ ولادت و وفات معلوم نہی 
ہو سکا “'۔ 
حکیم جعفر حسین بھوپال کے نامور فاضل اور ادیب شہمر اہو الفضل 
حمد عہاس شروانی (ف ۱۰,۱۰ھ) کے شاگرد تھے۔ حکمہ پولیسں وغیرہ میں سلازم 
رے۔ ان کی دو کتایی عمارے ذخیرہٴ کتب میں ھیں؛ ایک تو یہی ان کے 
مکتوبات کا جموعہ اور دوسری مبر غلام علی آزاد بلگرامی کی مشجور کتاب 
سرو آزاد کا خلاصہ ے۔ یه دونوں کتابی قلمی هیں ۔ 
مکتوب منشی جعفر حسمین دیوبندی ٠‏ 
بنا خداوند پیروزگر مرو مپر سازو شب و روز گر 
سخنے کھ بر ھر سخن می چربد ؛ ستاثش ایزد بخۂاینلم دادگر است 
و روئے کھ ہر هر روش ارزد ۔پاس قوانا داور بخشائش گر ا گرچھ من ے ریا 
را چە یارا کہ ھنگامه شوری برہا کنم و کمند یچ در پیچ بر ایواں ستودن کسی 
انگٹم مگر اسوز غالب ببازد سخن پرزور جہان سخن چیناں رام گردالید 
و آفتاب روشن روش گویائی از گوشہ باغتر برگردانید ۔ دشنہ کلکش زغم ریز 
آب و آتش مہھم کافور آمیز زہان چاشنی جویاں شیریں سخناں ہجوشی مایہ شہد 
پرمزہ ساخت ۔ کوس بلند آوازگی و سوشگافی در شٹش سوۓے گیتی نواخت و سخنش 
در خوبی انگشت نما ء گوھر گفتارش گراں با ء اگر جامہ ما لو آسا بر میدان 
چرخ نہلنگوں نہ برآمدی ء زنگ قیرگی از آئینهٴ روزگار ہہ کزلک فروغ کہ 
رہودی ء چگامە لشتر مژہ چشم ازک مالاء اگر سر پنجہ رساوے از رگ جانہا 
آگاھی نە گرفتے تلخ کاماں را داروےۓ په ازکجا بودے ء تخم یکتائی در کلزمین 
دلہاۓ آرثی خرمناں پا شدء؛ رشک پینان خود فروشاں را از تیم آہدار خراشد 
و الا مایگاں زیرکاہ نشیناں جوھر شناسی را وب کیانی ہر سرمی نہد و سرفرازاں 
گیہاں پیشگه نشین ہزم سروب خوانی را پیرەن دربر از شوخغی هواۓ بہار 
آنگہای شاخ ژرینش غنچھ رواں خوشاب و از اندازہ رنگینی شاخ کل گفتارش 
سبزہ نگاہ سیراب ھر گاہ زبان نیرنگ سازی کشودے؛ غوغائیان گلبن را اسیر 
فرمودے و در تیسم غنجچه خندہ از گلزار چپرہ ہر انداغتن ؛ خاموشی لبہایش 
دریاۓ سوج داشتے ء از خاکپایٹش زمیؾ آسماں شد از اوج جاعشس آسمان زسن 
شد ء سخنش چوں زاف مشکیں سواداں ے آھو از آب زمرد وار گویایش گوھر 


ے ماھی ' اردو ' ۴ عالب نبر+؛ یع 


دنداتن را آپر وگل نوغیز اندیشه رنگینش از خار اکامی یاک و لالہ پندار 

خوش اندازش از داغ نامرادی بیباک و اگر گل از سرواد رنگیں برکان خود را 

عمجو شہہر ژند خواں برباد سازد ارزد گر شیخواں از شرمند یگفتار لغمہ آرائی خوش 
لہج وے گرد گل پر سر افشائد سزد پنج آھنگ وے مرغ شب آھنگ ایست 
باشہاعنگ سیئر مینا رنگ ھم آھنگ ےۓ ۓ دربائیست ے پاہاں پر !از گوھر 
ھاے رنگ برنگ ہا دائش و فرھنگ سر یمروز و دستبو بھ هواۓ ۔رماهه فروغ 
بخش جہاں و برے رحاں دماغ پریشاں کہ پیش گرمی ہنامہ وے آفتاب 
جہانتاب پائیدار از غم می سوزد وچوں آں دل سوفته ماء ہمیداں آعان وخ 
شرم ہر افروزد غازہٴ جاں بری ہر روۓ جہانیاں مالید و سرمه از آں سواد در چشم 
مدان شید پیجیدگیہاےۓ آں اسہاۓ مہ نان یادہ" سرجوش اند که دست در 
گردن یکدبگراند وایستگاں نزاکت سخن ہا ہزاراں زہاں نیائش کر گشدد سخن 
نان و آنش زباثان شیرهی بیانان خاک آستانش بمژکان رفتند ء غبار درکاعش 
کیمیاۓ ذانائی و خاکروبہ برنگاھش پارس بینالی درشی چاک گریباں زے 

پربچجہرہ غبار آستائش پرتو سہر - 

کاش اینک اوستادان پیشں ہودندے زبہان سپاس شکربار بزور بازوئش 

کشادندے و مایهٴ ے نبازی آں ہرگزندہ باراہ ے نیاز کمابيە بازو ئمودندے 
و از سروچشم براعش پوئیدندے بزرگاں راست گفعند ودر ستتند که تا در 

یکتائی و سحن پروری دریا نشود گوھر آہدار شیوا بیانی بدست نیاید تا در پرتو 
سانا ھوانھ گردد 7 فروغ بخش جہاں آرا نہ برآید ھییہات عیسہان گوش ستم 

دیدگاں خورد ۔ 'آہ غالب بمردٴ“ جان بجھان آفریں سپرد و چراغ پرماس و سخن 

مرد حزم شکیبائی ے برگاں سوغت و ھکامہ گرمی ۔وز و گداز افروخت میرس کار 
ایں سراےۓ ناہائیدار چون است دیدہ ھاۓٗ کارگزاراں روزکار هەه کور و گوشہا کر 
است دریں کاخ سپلنچ خا لی زگنج ھیچ نماد لە ھیچ چیڑے جاوبد خواعد ماند ۔ 


اے بخاک رمیدن آں مرد زبانداں کشادہ زبان سر بخش شیریں گوباں 
جوھر شناس موزوں بیاں رستم دستاں تازہ گوئے سام نریمان رزم شگفته ٤‏ روۓٗ 
جمشید اریکە تارک بیائی شاہدشہ ایران تر زیالی ؛ سروش کردار زیرک سار 
ھم شاہ سخن سرائی عم پہلوان پلارک آزمائی آسمان ساز زمین شیوا روش روگاہء 
اجزاے سرغوش ٹیک آھنگ جم الدوله دیر الملک مرزا اسد اللہ خان بہادر 


مه ىاھی ' اردو ' ١٣۳‏ شمحارہ م ؛ وع 


فظام جنگ انچهھ در دل بودء بدل ماندء وکار بیدل بدردے رساند از 
تارسائیچاے در خیاہان نام‌ادی جز دانهٴ اشک چہ باہدم کاشت و از نامازیہاے 
در سن سینه جز لوک خار اتوائی چه بایدم گزاشت ء غواہم نہشته را در آب 
و آئش گزارم و دست ازیں کار برآرم نگام زیست آں راہ گزر کە آنتاب لپ کوہ 
بودلة ٤‏ بن زبان سخن سرائی وآرشی ہرآری می کشودند دوتا امه پارسی زبان 
فرستادہ بیودم و اوددہ بودم که بنگاہ اوستادی بنگرند و نشیب و فراز سخن لگرند 
سبس بست روز از فرستهة واپس فرمود و از کاک پرویں سلک فرو ربختہ بود کہ 
راے تو پسندیدم و خوش گردیدم ؛ پنچ آھنگ و دستنبو ینید ء و ہر آں ورزش 
کنید ہ اوستاد تو نیز یکتاے روزگار است و از ھوا خواھان رات کردار ما است 
از وے کاربگیر و انچ گویدت ہ بہذیر ؛ اکنوں بارغم پشثت خامہ شکته و 
غبار اندوہ را بےخن ہےعه ۔ 


۲) 


سنشی فضل حسین برشته کا قلمی دیوان ھمارے ذغیرہ* کۃب می موجود 
عے۔ کلام لکھنوی انداز کا اوسط درے کا ھے۔ بوشتہ کے تفصیلی حالات معلوم 
نە هو سکے ۔ غالبا دھلی کے رەنے والے تھے ۔ مرزا قادر بخش صابر گورگانی سواف 
تذ کرہ“ گلستان ۔خن اور خدا بخش تنویر کے شاگرد تھے ۔ انھوں ے اپنے دیوان 
میں بعض هادداشتیں بھی لکھ رکھی ہیں اور اکثر غزلیات سے متعلق وہ صراحت 
بھی کی ے کہ کب؛ کہہاں او رکس شخص کے یہاں مشاعرے میں وہ غزل پڑھی 
گئی ۔ اندازہ ایسا ھوتا ھے که وہ عراد اناد میں متوطن ھوگۓے تھے کیولکە 
انھوں ہے اپنا یه دیوان ے_ ادآباد عی میس مس تب کیا ے اور تاریخ اخنتام و ۔ جون 
۹ء درج ھے۔ برشتد ۓے مزا غالب کے انتقال پر دو قطعات تاریخ تحریر 
کے ھیں جو درج ذیل ہیں : 


تاریخ وفات مرزا اسدانّہ خاں صاحب غالب دھلوی : 


وہ معنی سرا اٹ گیا ہاۓ ویلا 


سے مامی ”اردو؟ ٥ے‏ نےمارہ پ؛ وچھ 


برٹته لکھو بہر تاریخغ مصرعء 
سد 
'' سحن کا مزہ اٹھ گیا ھاۓ ویلا ۶)) 
دیگر : 
اٹھا دنیا ے کیا سزاے غالب جہاں ے اھ گئی سرین زہانی 
برشتہ ے اکھی تارھخ رحات سوا عہے سمدی ۔بُبراز ائی 


ہیر 


)) 


ذیں می جچند قطعات تاریخ اور 0‌0.- پیش کے جا ز کے عی جو مطبوعف 
ہیس لیکن عام نگاھوں ے اوجھل ھی : 


تاررخ وفات سز اےدافہ غاں غالب مسقي بھ نوشه 
کہ فن شاعری میں بکتا بلکە عدیمالٹل تھے 
از محمد علی جویا 
غالبی چو ازیں ‏ جہان گزراں 
شد داغل خلد ھرملک گفت 
تاریخ وفات او ز جوبا 
25 تاج سر شاعراں “٤‏ فلک گنت(م) 
[) 
تاریخ وفات مر ڑا اسداللہ خان غالب دھلوی صاتٹھا اه بالمةفرهھ 


از منشی اسماعمل حسین منیر تکوہ آیادی (م) 


وہ اس مصرع سے جہمم براآند ھوے میں اور اگر قاعدے 
کے غلاف عمزہ کا ایک عدد بھی شاہل کرلیا جاے تو مہ ۱ ھو جاے ھی 
لیکن س بے قاعدلق کے ماتھ اگر ”' ھاۓ ؛ 'واے )؛ ے بدل ديں تو 
فعدعمٰ8كھ هو جاے میں۔(ق) 

مہ ”ناج سرشاعراں “ سے پر برآمد ھوے ہیں ۔ 

نظم سثئیر (مطبم سعیدی رام پوزر) صے؛ہ 


سڈ ساھی اردو؛ 


آںن غالب دھلری کلیم دوراں 
در نظم و زبان فارسی نامی“ٴ دھر 
برداشتہ رغت اڑیں سراے قالی 
دنیا ست سیاهە ہدیدہٴ اھل سخن 
تاریخ وفات او چنیں گفت متیر 


١٦۹ 


شمارہ رھ ۹ھ 


سلطان سخن غلام آل بیلسیں 
در نثر ہمستد افادات مکیں 
پارب برسائیش بفردوس ہریں 
در برج لحد چو رات آل سہر مبیں 
آم انصح عصر و حیف ثانی حزیں 


۸۰۵ھْٰ 
[ئ] 
قطعات (ر) تاریخ وفات لواب اسداللہ خاں غالب د ھلوی 
از سنشی دہبی پرشاد سحر ہدایونی (م) 
حیف که غالب ز جہاں رخت بست ‏ بود یکے شاعر پا حلم و فضل 
شعروسخن؛ ثروغٹر؛ علم وفضل 
روج ۔۔ وج لے رم ۔+ رم -صہ؟مظھ 


مرد چو او ایں عمه بے جاں شدند 
٢۔۲۰‏ ےرا 4+ 


تھا شاعر نانی یہی اب دنیا می 

افسوس يھ ہے کہ مرگیا غالب بھی 

ھے سحریه مصرع مرے لب پر جاری 

دنا ے آج چل با غالب بھی 
ص۸۰ص۸ھ 





١ہ‏ ملاحظهہ ھو دیوان سحر ”'سحر سامری و طامات ۔حر؛؟؛ نول کثرور 
پریس کان پور م۹ رء ء٤‏ ص١١‏ 


۲ہ منمّی ذیہی پرشاد سحر مم دسمبر ۔مربع کو ہدایوں میں 
پیدا عوۓ ؛ کاٹ متداوله مولری طاهر الین فرشوری سے پڑھی ۔ 
ڈپٹی انسپکٹر مدارس رعے ء تصئیف و تالیف کا ذوق تھاء؛ متعدد کتابی 
یاد5ر میں ۔-‪ 


حه ماھی اردو ٴ ےے١‏ شمارہ مہ وچھ 


مس گیا غالب جر لائانی تھا شاعر ھند میں 
لے گیا دنیاۓ دوں ے حسرتیں کیا کیا دریغ 
فکر میں اے ۔حر میں بیٹھا ھوا تھا نا گہاں 
یه ندا آئی فلک ے ''واے واوبلا دریۂ *“ 


(اہا 


قطامهہ تاریخ ونات (ر) مزا غالب دھاری 


مہھ 


ازمفتی عمد حسن غاں برینوی صد:الصدور (م) 
غالب اھ بود پہر سمفان سغنوری ژزیں دھر چوں بدار سلامت گرفت راء 
ساغر شکست ومیکدہٴ شعر شد خراب مینا گریست زارکہ 'غالب پمرد آ,٤٥ء‏ 


ژںصههھ 


[ءا 
قطعمہ تاریخ از مولوی عبد الحكِم جوش 
آغا احمد علی مصنف ھفت آسمان لکھتے هیں : (م) 
مولوی عبد الحکیم' جوش تخاص ء مدرس اسکول میرٹھ ٤‏ تاریخ وقات 
اووکھ در سثكہ یک عزار و دو صد و مشتاد و پنچ واقم شدہ چنیں پیافته 
رد عیہات مبرزالوشه ۲۸ھ 


١م‏ چمدمتان سخن از مفتی عمد حسن خان ء مطبع رفاء عام گورکھپور 
ہ ظ۱ ص٢۲٢‏ 


]2 مفتی عمد حسن خاں ہریلوی سے غالب کے خاصے تعلقات تھے ؛ 
رام پور کے دوسرے سفر میں دھل واپس ھوے عوےٗ مرزا غالب مفتی صاحعب 
ھی کے پاس ٹھیرے تھے ۔ تقریبا ےہ ۱ءمیس التقال عوا ۔ 


٣۳۔-‏ ملاحظه ھو 'ھفت آسےان ؛ ار آغا احمد علی لَّ ادشیاٹک سوسانٹی 
آف بنگال كلكته ہے رءء ص ہبہ 


سه ماھی ” اردو ٴ“ ہے شمارہ ٭ ء و وع 


ہ۲ 
شمس الملک مظفرالدہن حودر خاں بہادر مظفر جنگ 
شھر: 
سال میلاد اومت لفظ '۶' غریب ۶ جم مھ 
سال فرتش ''ہمرد غالب آہ“ مریھم 
تعمیر مزار : 
امتداد زمانه ے مرزا غالب کی قیر شکست و ریحت ھوگئی تھی اور 
اس کی حالت بہت خراب وغستهھ تھی ۔ تععیر کے سلسلے میں بعض موار 
اخبارات ہیں تحریک بھی چلی ؛ چنانجهہ سب سے پہلے مولانا حمد علىی حوعر ۓ 
وع میں اس سلہلے میں آواز اٹھائی ۔ اس کے بعد دورے لوگوں ےۓےٗ 
اس ہات کو آ گے بڑھابہا۔ عمی ۔ولوی نظامالدین حسین نظامی بدایونی ایڈیٹر 
ذوالقرنین رف ےم۹ ۱ء ) کا ایک اعلان ملا ےے۔ جس کو ذبل میں پیش کیا 
جاتا ے _ 
مزا غالب کے مزاری سےمت )١(‏ 
''کئی مرتيِه ملک کے بعض معزز اخبارات ۓ مرڑا غالب 
مرحوم کی قبر کی مرمت کی آواز اٹھائی ے لیکن افسوس کھ اب تک 
اس کے متعنق کوئی عملی کاروائی نہیں ھولی ۔ عرزا مرحوم کا مزار 
جو ابھی بالکل بے نشان نچیں ھوا اور جو ایک مشہور اور ۔قدس 
درکاء کے احاطے کے اندر واقع ھھء؛ اس کی ہمت هو جال کوئی بڑی 
بات نہیں اور نہ اس کے لیے کسی خاص چندے اور بڑے بڑے 
عطیوں کی ضرورت ے۔ سام ھندوستان میں دلدادگان کلام غالب 
تھوڑا تھوڑا چندہ دیں جب بھی یە کام آسائی سے ہورا هوسکتا ے۔میں 
انی طرف ے اردو دیوان غالب کے خاص ایڈیشن کی بقيه .ےم 
(جندیں) اس ضروری کام کے لے اس طریقے ے پیش کرتا عوں کھ 
وہ تمام ارباب درد و احساس جوے زا غالب کی یاد کو زندہ رکھنا 
فروری سجھتے می اجازت دیں کھ ایک روبمەہ آٹھ آے میں اردو 


رجہ ملاحظه هو ”' عبرت “ نجیب آباد ؛ ستمبر ہ۱ ۱ع 


سی ماھی اردو ٤‏ ۹ء شحارہ ء۴ 


دھوان غحالب کا غاص ایڈیشن بذریعه وی ۔ ہی ان کے نام نامی پر 
بھیج دیا جاےۓ اور جس وفت یه سب کنابیں فروغت ہو جائیں تو 
کل روپوه حضرت خلیق دھلوی یا کسی دوسرے دوست کو جو دھلىی می 

مقیم ھوں ؛ سپرد کردھا جاۓ کہ وہ اس اقاجدار سخن کے ٹوٹے ہوئے 

ہزار کی جس کا نظارہ اھل نظر اور امل دل :کے لیے ایک عبرت ناک 

سین کا کام دیتا ؛ سرصت کرا کے آثار سلف کی بقا و حفاظت کے 

فرض کفابھ کو انجام دیں ۔ 

خا کسار نظاىی عفی عده ایڈیٹر دوالقرتین ندایوں +۶٥‏ 


معلوم ھوتاۓے که نظامی مرحوم کی اس پیش کش کا کوئی خاطر خواہ 
نتیجه برآمد نہیں ھوا؛ ان کی ےھ ابیل ماہتامه عبرت ء نجیب آباد میں شائع 
هو ى تھی ہ بغیر الدین دعلوی مولف ' واقعات دارالحکومت دھلى ۶ ۹۹ء 
میں لکھتے هر 
اکنا پڑا نای گر امی شاعر اوراس کی قیر جو آج یادگار زسانہ 
عوتی اس میرسی کی حالت میں ھے۔ واے برقوم ! اس ے معلوم 
ھوا کہ نفسی نفسی کا معامله ےے ینہاں توم ووم خاک بھی نہیں ء 
غالب کے ایک نہیں دو نہیں ؛ ھزاروں شاگرد تھے جن میں ے اب بھی 
بہت ے کھاے نے او حال ہیں ۔ جن کو دعویل غاب ے تلمذ 
کاے ؛ اگر تھوڑا تھوڑا بھی دیتے تو قیر کی یہ حالت نہ ھوتی ۔ کچھ 
دن عوے باسی کڑھی میں ابال آیا تھا ہ غلفله سنا تھا کہ غالب کی 
قبر بن رھی ےے؛ چندہ هو رھا ۓ او رر کچھ چندہ ھوا بھی مگو جس طرح 
سسلمانوں کے اور کام اینڈ رہ جاے ھی ہ یه دفٹر بھی کاو خورد ہو گیا۔ 
خیر ان کی کوئی بادکار بناۓ یا نە بناے ان کا کلام !ور ان کی تصائیف 
اھک !یسی دائمی یادکار ے کهہ اہدالا'”آباد تک رے کی ۔ قبر پر یه کیه 
ے جس سے معلوم ھوتا ےہ کہ اوھو بہ غالب کی قبر ے ورنه کوئی 
جانتا بھی نه کە یه درے بہا کہاں رل گیا ۔ 


رٹک عرفی و فخرطالب سرد اعد الہ خان غالب مرد 


سے ماھی ‏ اردو؛ ۰م" شمارہ وڈہدم 


کل می عم واندوہ میں با خاطر محزوں 

تھا تربت استاد پهة بیٹھها ھوا غمناک 

دیکھا جو مجھے فکر میں تاریخ ى مجروح 

ہاتف ۓ کہا '' گنچ معانی ے تہ خاک ؛ 

۱ ص٥ھْ‏ 
بھر مھ میں یه تحریک نہایت زور کے ساتھ اٹھی اور آخر ۱۹۰۹ء 

میں سرزا غالب كي قبرکی مرمت و تعمیر کا کام انجام کو پہنچا اور اس کا 
افنتاح یں ۔فروری ہہ ظّء کو ھوا جو ان کی وفات کا دن ے۔ )١(‏ 
ناد فا کاب کر 


درکاہ نظام الدین اولیا میں غالب کا مزار ھوۓ کی وجمے 
اکثر لوگ غالب کے سزار پر فاتحہ خوانی کے لے پہنچتے ھی ء چنانچەه جب 
علامه اقبال اعلولٰ تعلیم 2ھ- لیے عازم یورپ هوے تو پہلے دراہ نظام الدین 
اولیا میں حاضری دی اور پھر سرزا عالب کی قبر پر فاتحه پڑھی ۔ اس فاتحه 
خوانی کا ذڈثر شس العلما غواجہ حسن نظامی دھلوی کے الفاظ می ملاحظه 
ھو: (م) 
'' چلتے چلتے سر‌زا غالب کے زار پر بھی گزر ھو گیا اور ایک 
ایسا نظارہ دیکھا ء جو وفات غااب سے لے کر آج تک کسی ے ت4 
دیکھا ھوگا۔ جب شم تبرستان کے احاطے مس داخل ھوۓ ؛سورج ڈعل 
چکا تھا شاید ایک ہجا هوکا ۔ دھوپ میں اقابل برداعت تیزی تھی 2 
اول چند مغل اسرا ىى قبروں کو پامال کرنا پڑا جو مرقد غالاب کے 
رستےمیں حائل تھیں۔ اس کے بعد ہم خاک کے اس ڈھیر پر پہنج گے 
جس کے نیچے گنج معانی دفن ےے۔ مرزا غالب کا آدھا چہوترہ مٹی 
سی پوشیدہ تھا ۔ عم اس رخ ایک کچی دیوار کا تکیە لگا کر بیٹھ 
کر یھ چھوٹی سی دیوار غالب کے دائی پہلو مس اداس اور 
رو غالب سوسائٹی از مالک رام ماہتامة ”آجکل؛ دھلىی مارچ ۱۹ء 
پ۔ اخبار* وطن ؛“' لاھور؛ حریة پر ستجر ۱۹۰۰ء روز جمعه مطابق 
ے وجب ٣۳م‏ رھ جلدےٍ شمارہ وم ص ہمہ ۔ 


سه ماھی ”اردو؟ٴ ۸۶۱" شمارہ ہء وہ 


چب چاپ کوڑی تھی ۔ اس ۓ باوجود ے سرو سامانی ہم پر سایہ 
ڈاپا اور مرۓ والے غالب کی طرف سے میزبائی کی ۔ ٹیرنگ و اقبال پر 
اس سین کا اتنا اثر تھا کە افؤسردگی کے عالم میں غامویش سر جھکاۓ 
ابٹھے تھے ۂ؛ ویسی هی ؛ اکرام انذرعمف نور الدین ٤‏ حسەن نظامی 
کی حالت تھی اور مسزار کے گرد حلعه بناۓے بیٹھے تھے ۔ کایک ولابت 
ی‌ سریلی اور سہن آواز میں غالب ی روح بولنے لی جس وت ولاہت 
ے غالب کا یه شعر پڑھا ٠‏ 
وہ بادہٴ سیانه کی سرمستیاںن کہاں 
اٹھیے یس اب کھ اذت خواب سحر گئی 
سب پر از غود رفتل کی ذ؛یفیت طاری ھ ری ۔ خاص کر اقبال 
حھوم جھوم کر شعر کی تکرار کرۓ تھے ۔ اس برع سرت و پر حسرت سین کا 
بہت جلد غائمہ ہو گیا اور ھەم غالب کو ١‏ کیلا چھوڑ کر چئے آےۓ “۔ 


اب غواجھ حسن ظامی کے رفیی حمِ_رت ملا واہدی 27 تاثرات 


ماا ضا فرسایے ٤‏ 


7 واہسی میں پارٹی سزا غالب ی قہر پر ٹھیری م غیر نیرنگ 
قبر کی لوح کو پکڑے بیٹھے تھے ہاقبال دائیں جانب عالم حویت میں 
تشریف فرسا تھے ء ستعبر کا سہینه تھا موا بند تھی اور دھوپ بڑی تیر 
لیکن کسی کو گرمی کا احساس ھ تھا ۔ ولابت بولا : حضور ! 
اجازت هو تو سس زا غالب کی غزل ویش کروں ۔ سرود بە مستاں یاد 
دھانیدن ء یہاں کے عذر تھا ۔ چنانجهە اس ے کہنا شروء کیا ۰ 

دل ہے تری نگاہ جگر تک اتر گئی 

دونوں کو اک ادا می رضا مند کر گئی 
غزل کے ان دو شعروں ۓ حاصرین میں ھلچل پیدا کردی ۔ دیکھے 
کس قدر بر عحل تھے : 

اڑتی پھرے ھے خاک مری کوۓ یارمی 

باررے اب اے ھواء عوس بال و بی 


مه ماھی' اردو > ۶"۳ شمارہ مہ وہ 
وہ بادہٴ خشباند کی سرسستیاں کہاں 
اٹھوے بس اب کھ لذت خواب -حر گئی 
ولایت ۓ غزل ختم کی اور پارٹی موش بجاکر کے چلنے کے لیے اٹھی۔ 
اقبال ۓ جوش عقیدت میں غالب کی لوح مزارکو بوسە دیا اور 
شہر کا راسته یا 11ۓ 


گنجینہ٭ معنی کا طلسم اور مافٰی الضمبر 


ڈاائٹر اہو محمد حر 
۲ 


شعرو سحن کے قدیم صورات کے مطابق کلام کا ذواسمی ہونا حاسن 
دی داعل تھا بلكه دو متضاد معائی کا لکانا بھی حسن سمجھا جات تھا ۔ 
علم بدیع میں صنعت ادماج اور صنعت توجیە کی موحودگی اس کا وت ھھ۔ 
'ن دونوں صنعتوں کی بنیا۔ ایام پر ھوتی تھی ۔ اہک نو ان سے شعرمیں 
ہ۔ا اوقات واقعی لطف پیدا ھوجاتا تھاء دوسرے شعرا اوہے زماےۓ کے فتی ذوی و 
شعور ے ے نیاز نه رہ سکتے تھے ۔ چنالچہ صنعت پرست شعرا ان صنعتوں 
کو حا وے جا برتتے کی کوشش کرۓ تھے تقو دیگر شعرا بھی جا بجاان 
سے کام لینے تھے ۔ ان کتابی محامن کے علاوہ شعر کا ایک حفیقی وصف 
ہو ذھن کو ایک ہے زیادہ معانی کی طرف منتفل کرتا ھے ابھام ے۔ اگر بھ 
ال ىی حد تک نم پمنچ ہاۓے ٥و‏ شاعری بلکه تمام قنون لطیفد کے لوے اس 
کی محر کاری مسلم ے۔ 

اردو کی قدیم شاعری میں ایہام گوئی بھی ملتی ے اور ابہام کی 
بجر کاری ہیں ؛ یہی وج ے کہ ایک شعر می کئی معانی تلاش ائرے 
؟ عریف بھی قدیم زماے ہے چلا آرھا ے ۔ لیکن اس کا ایک اور سبہب شعو 
کہ فہام و فہیم سے سروکار رکھنے والوں میں وہ عدم اعتماد بھی ۓغہ جو 
بعدد:ہ ہعنی شعروں ہے پیدا کیا ےے۔ چٹاں چه شارحین ے اے ایک عام 
نے کی طرح اختیار کر لیا ۓے که ایک شعر می انک ہے زیادہ معافی 
نلاس کے جائیں ۔ ھر شارح شعر کے الفاظ یا پیرای" بہان ہے ایک ہے زدادہ 


ےََ ماعی ' اردو ٴ٤‏ وہر شمارہ ٭ہ+؛ ۹ہع 


معانی النا چاھتا ع اوراس کو سغن فہمی ک دلیل جانتا ےی ء حالانکه 
کچھ اہے شعروں کو چھوڑ کر جن میں شاعر ۓ تصداً ایہام و اہہپام کا 
پپاورٹھا ھوء سخن فہمی کا تقاما یھ ے کھ ایک ھی صحیح مفہوم تک 
رسائی حامل کرئے کی کوششر کی جاۓ۔ کسی اچھے شاعر کا مقصد عموما 
یہ نہیں ہوتا کہ ایسے الفاظ یا پیراےٗ جمع کر دنے جائیں جن سے کئی کئی 
معانی لکل آئہں ء کیولکه شاعر خواہ اپنے مافیالضمیر کو آشکار کرے یا 
چھہاۓ ؛ اس کے کلام میں مافی‌الضیر کی ادائی کو مرکزیت حاصل رھتی 
ہے۔ چناں چه بعض شعروں می ایک ے زیادہ معانی پر نظر نہ پڑنا مخن ۃہمی 
ی کوتاعی پر دلاات کرنا ھ ء وہیں ہر شعر میں ایک نے زوادہ معانی تلاش 
کرٹا یا صحیح معنی کے بجاے یا اس کہ ساتھ ساتھ کبھی سطحی اور کبھی 
بعید معنی پر زور دینا بھی ۔حن فممی کا کوئی اچھا نموله قرار نہی دھا 
جاسکتا ۔ اگر شاعر کا مقصد اپنے مافیالضمبر کی ادائی ہے توسخن فہم 
فرض بھی اس کک سوا کجھ نہیں کہ شاعر کے مافی الضمیر کا پتا لکاۓ۔ 


غالب کے للام کی شرحوں میں متعدد اشعار کے اہک سے زیادہ عانی 
بہاں ‏ ئیے کنے هیں ۔ کچھ اشعار تو فی ااحقیقت اتنے الجھے هوےۓ هیں که 
شارحین کو عغلى گدا لکاۓ کے سوا چارہ ھی نە تھا ۔ کجھ اشعار کی معنوبہت 
اورته داری ۓ کئی کئی معافی لکھۓے پرء۔جبور کیا ے؛ لیکن اس رجحانٛ 
ے ان کے بہت ے ایسے اشعار کو اپنی لپیٹ میں لے لیا ےہ جن کے صحیح 
معنی اہک ٭ی ہو ۔سکتے هیں ۔ الفاظ کے پیچوں میں الجھۓ اور شاعر کے 
ماقی الضمیں کو نظر انداز کر دینے کی وجھ ہے ان کے بھی ایک ے زیادہ 
معائی لکھے گئے ھیں۔ ھر شارح ایک الگ ءعنی بھی لکھتا ہے ء اس طرح اہک 
شعر اور کئی معانی ے گزر کر بات جنئی شرحیں اتنے معانی تک پہنچ جائی 
ے۔ غالب کے شعروں یں کئی کشی معانی بیان کرۓ میں جو قباحت ے 
اس کو ایک اور زاویے ہے ان کے کلام کے ایک مشہور شارح عبد الباری آسی 
ےۓے محدوس کیا تھا ۔ چناں چه انھوں ے لکیاےۓے٠‏ 


میں یه تو کیوں کر کمہ دوں که میں ۓے جو معانی پیان 


کے ھی وہ صحیح اور حتمی یں ۔ اگر واعمہٴ خلاق لە هو تو 
کافی ھی ۔ ایک شعر کے دس دس معنی بیان کر ٹا غالب ہر تہمت 


ے ماھی 'راردو؟ٴ ٣۰م"‏ شا وھ 


لکاۓ ہے کم نہیں ''-(۱) 
پہ غیال تو بالکل غلط هو گا کھ غالب کے کلام ک شرحوں سے ان 
کے کلام کو سمجھے می مد۵ نہیں ملتی کیوں لهھ الھیں شرحوں یم 
فردا فرداً ےخن فہمی اور ذھانت کے ایسے ئموے بکھرے عوے ہیں جن کے 
بغیر غالبی کے بعض اشعار کے صحیح مفہوم تکم رہائی ۔اصل کرنا آسان 
نہ تھا ۔ لیکن ا۔عدلال طرزفکر یق کی کی وجهە ہے کوئی ایک شرح ٤ی‏ 
ایسی نہیں عے مس پر غالب کے کلام کے مطلے میں اکنا کی جا سکے ۔ 
آغا عمد بافر ی رح ”بیان غالب >٤‏ ان شرحوں ے تو ضرور ایک حد تک 
ے نیاز کر دیيتی عہ جن کی تنخیص اس میں کر دی گئی عے لیکن کئی 
شرحوں کے مطالعے کے بعد جو الجھاؤ پیدا ھوتا ےہ و بد ختورقائم رھتاے۔ 
س شرح کا مقصد براء رات غالب سے اشعار کے صحرح معانی سمجھاے کے 
ساب اف عارعین کی تشریحات کو یکجا کرنا ہے ۔ بقول ساتب : 
٠‏ اس شرح کی تالیف ے مرا مطلب صرف اس قدر ے کھ 
دبوان غااب کی شرح پڑھنے والوں کو اگر بالتفصیل نہیں تو حھلا 
اس قدر ‏ علوم ہو جاے که مختاف شارحت ۓ غالب کے ھر ثعر 
کو کس زقطهہٴ نظر ے دیکھا اوراس کے مفہوم میں کیا کیا 
موشگافیاں یىی ھهس ۔ چناں چھ جن اشعار پر شارحین ۓ اختلاف کیا 
مر میں ۓ کوشش ک ے کە مختصراً ان کے نقطهٴ نظر کو ہبیش 
کر دیا جاۓ تا کە پڑھنے والا آسانی سے ۔مجھ جاے کھ اس شعر کا 
دوسرا مفہوم یھ ١وی‏ هو سکتاے ۶ ۔)() 
غرض پە که ایک ے زیادہ معانی بیان کرۓ کی مسلسل کوشش سے 
کوٹی شرح خا ی نہیں ۔ غالب ک دقت پےندی اور معنی آفرینی کے پیش نظر 
ان کے ہہت ے اشعار کے صحیح معثی سمجھنا دشوار تھا تو ان کے کلام کی 
شرحوں ۓ ١ے‏ دشوار تر بنا دیا ے۔ 
١ہ‏ مکمل شرح دیوان غالب (ترمیم مدہ) از آسی ؛ صدیق ہک ڈہو؛ 
لکھنڑء مقدمہ ص رم٣ ۳٣‏ 


ح٤‎ ۳ بیان غالب ؛شرح دیوان غاب ؛ آزاد بک ڈہوءانرتسر؛ٹصٹص‎ -٢ 


سم ماھی ؛ اردو ' 5ھ" شمار و وہھ 


مو 


حالاب ۓ اپنے ایک مقطعے میں نو صرف طرز بیدل میں ربختہ لکھنے کا 
ذکر کیا عے )١(‏ لیگن ایک اردو خط میں انووں ے '' ابتداے فکر سخغن 21 
ہی بیدل کے ۔اتھ ساتھ فارسی کے دو اور شعرا ء؛ سرزا علال اسیر امقہانی اور 
دو! ت بغاری ى پروی کا بھی اعتراف کیا ے(م) ۔ یه کہنا عال ےکهہ 
۷ ابتداۓ فکر سمخن ۶؟؛ ہے انھوں ے اپنی شاعری کے آغاز کا کتنا زمالہ براد 
لیا ۓی۔ عام طور پر ان کی اردو شاعری کا اپتدائی دور دیوان غالب زخە* 
بھوہال ( قلمی ) کی کتابت یعنی مم ,ء تک غیال کیا جاتا ے لیکن دیوان 
غالب نسحہ' حہەیدیه میں اس دور کے کلام کے مطانمے ہے پتا چاتا ھے که 
۳۱ء تک وہ اپنے مخصوص اور بہتردن رنگ میں بھی کمہنے لگے تھے ۔ ان کا 
بہترین رلک بہت ڈچھ سلاست و روائی کے باوجود ہجموعی حیعیت سے کسی 
ژاے ہیں بھی فارسیت یا قارسی آھنگ ہے سبرا نہیں رھا ۔ چنانچە انْ کے کلام 
کی صحیح افہام و تفچیم کے لیے فارسی شاعری سے سرعری وائنفیت تو کیا 
کس زی وانمیت بھی کائی اىہی بلک اس کے لیے لازسی ے ان کے اشعار کے ایک 
ایک لفظ ؛ ایک ایک ترکيی اور اہک ایک سمسضشمون کو ذُعن میں رکھ 27 
پیدل ء آسیر ء شوکت اور دوسرے فارسی شعرا کے لام کا بالاستیعاب تحقیتی 
مطالعه کیا جاۓ ۔ ان کہ بعض شارحین اور ناقدین ۓ اپتی فارسی دانی یىی 
ہدولت ان کے بہت ے اشعار کے ھم مضموت فارعی اشعار تو ڈمونڈء کاے مس 
لیکن فارسی شاعری میں ان کے الفاط و تراکہب اورطرز تخیل کا کوئی ایس ئھوج 
لکاۓ کی بھرپورکوشش ابھی تک نہیں کی گئی جس ہے ان کے سشکل اشعار کے 
معافی یقینی طور پر متعین هو سکیں ۔ 

اسی طرح ان کے متعدد اشعار کے جو کئی کٹی معانی شارحین ۓ اکھ 
دہے ہیں ؛ ان کا گہرائی کے ساتھ تجزیة کر کے ایک معنی کا تعین ضروری ے 
کووں کہ غالب جیے شاعر ے اس کی زبادہ توقم نہیں کی جا سکتی که وہ 





+ طرز بیدل می ررحمّہ لکونا آسد ارہ خاں قیاست ے 
۳۔ غط ہنام عبدالرزاق شاکر مورعه“ یکم اگمتٹ ۰۷ ۴چ بحواله 
خطوط غالب ؛ مرتبه غلام رسول سہر ؛ کتاب منزل لاھور ؛ طبع دوم ؛ ص ۲مھ 


سے ماعی ‏ اردو' م۲۸ شمارہ جیاوہےتےم 


نیے الفاظ اور پیراۓ جوڑۓ ہیں اپنافن صرف کرے کا جن سے کئی 
کئی معانی ٹکال لیے جائی ۔ چند شعروں می بالقصد یا اتفاقاً یه پات هر سکتی 
نھ ورنە زیادہ تر اشعار اس کے مافیالضہر کے نرجەان ھوں گے ۔ غالب ‏ .کے اشعار 
سی مہاں کہیں شارحبن کو ایک ہے زیبادہ معانی کی موجودگ کا :ئتباس وا 
ےء وہاں الفاظ کے ظاھری رکھ رکھاؤ کو دیکھنے کے بجاےٗ غالب کی زندگی اور 
شحصیت ء ان کی شاعری کے مزاج اور فکری و فنی تةصورات وغیرہ کو مشعل راہ 
بنانا چاھے کیوں کم ان کی مدد ہے الفاظ کے حقیقی یا فرضی پیچوں ے دوچار 
ھہرۓ ہے باوجود اس کا صحیح الدازہ لگایا جا سگے گا کھ کےالب کا مدعا 
'کما ھموگا۔ہ 
غالاب کے متعدد اشعار کے نہ صرف ایک ے زیادہ معنی لکھے 3 
سس بلکہ بعض اشعار کے صحیح معنی بیان کرۓ کے لیے ظماھری معنی کا نام 
دے کر ایسے معنی بھی فرض کے گئے ھی جن کو ان کے اشدار ہے کوئی 
علاقه لہی ے ۔ گویا صحیح معنی بیان کرنۓ کے لیے ایک لہ ایک غلط معنی 
بہان کرلا بھی ضروری سےجھا گیا ے۔ اس کی ابتدا یادگار غالب می مولانا حا ی 
کی بمض مشہور تشربحات ہے ھوتی ہے۔ انھوں ۓ غالب کے کلام کی ایک 
ا۔تیازی خصوصیت یہ بٹائی سے کھ ' ان کے اکثر اشعار کا بیان ایسا پہلر دار 
واقم هوا ھے که بادی النظر میں اس سے مػُچھ اور سمعنی مفہوم ہوے ھیں جن 
ہے وہ لوگ جو ظاعری معنوں پر قناعت کر لیتے ھیں لطف :نہیں اٹھا سکتے()''۔ 
لیکن اس کی حومشالیں انھوں ۓ دی هیں ان میں ے بعض میں ظاھری 
معنی عض اپنے قول کی قائید کے لیے پہناۓ ہیں ۔ مثلا: 
کیونکه اس بت ے رکھوں جان عزیز 
کیا نہیں ے مجھے ايیمان عزیز 
اس کے ظاھری معلی تو بھ مس که اگر اس ے حجان عزبز 
رکھوںگا تو وہ اہمان لے لے گاء اس لے جان کو عزیز نہیں رکھتا۔ اور 
<ورے لطیف معنی یہ ہیں کہ اس ہت پر جان قربان کرلا تو عین 
اددان ہے ء پھر اس ے جان کیونکر عزیز رکھی جاسکنی ے“۔ (ہ) 


۲ باد کار غالب ٤‏ سے 


س4 سافی اردو ۹ ہھم1 شمارہ ٦۲؛‏ ۹ھ 


ترے سروقامت سے اک قدٴآدم 
قیامت کے فننے کو کم دیکھتے ھی 
”اس کے ایک معنی تو بھ ہیں که تیرے سرو قامت ے 


فنئهٴ قیاست کء ٹر کے اور دوسرے بعتی یه بھی ہیں که تیرا قد ای 
میں ے بناا گیا ھ اس لیے وہ ارک فدآدم کم ہوگیا ے۶ (١)‏ 


زنگی می تو وہ عمل سے اٹھا دہتے تھے 
دیکھوں اب مرگئے پر کون اٹھاتا ے مجھے 


کون اگھانا عے مجھے ۔ اس کے دو معنی ھی ۔ ایک تو 
ی4 کھ زندگی مہیصی تو مجھے عفل ہے اٹھا دیتے تھے اب صراے کے بعد 
دیکھوں مجھے وھاں سے کون اٹھاٹا ۔ اور دوسرے معلی یه هی نہ 
عفل ہے تو اٹھا دیتے تھے ؛ دیکھوں اب سیرا جنازہکون اٹھاتا ھے“'۔ ما 


کونی وبرانی سیىں وبرائی ےہ 
دشت کو دیکھ کے گھر یاد آیا 


اس شعر سے جو معنی فوراً متبادر ہهوۓ ھیں وہ یه ہیں کھ 
جس دفت میں ھم ہیں وہ اس تدر ویران ے کہ اس کو دیکھ کر 
گھر یاد آتا مے یعنی خوف معلوم ھوتا ے ۔ مگر ذرا غور کرۓے کے 
بعد اس ہے یه معثی نکلتے ہیں کہ ہم تو اپئے گھر ھی کو سجھتے 
تھے که ایسی ویرانی کپیں لہ ہوگی گر دشت بھی اس قدر ویران 
ےکە اس کو دیکھ کر گھری وبرانی یاد آتی ے“۔ (م) 


پہلے شعر میں '' جان عزیز رکھوں گا تو وہ ایمان لے لے گاٴ“ دوسرے 
شعر میں '' ترے سرو قامت ے فتنهٴ" قیامدت کحتر ہے“ اور ٹیسرے شعر میں 
'اب رر ۓ کے بعد دیکھوں مجھے وهاں (عفل معشوق) ے کون اٹھاتا ے؛' 





ر- یاد گار غالب ؛ ص ہ٣۱‏ 
إ۔ یاد ار غالب ؛ ہ٣‏ ٴ ۱٢۲۹‏ 
۔ یاد گار غالب ؛ ص ۱١‏ 


ہے ماعی ' اردو ' ۰0۴۹" شارہ ہ؛ وہ 


کا کوئی قرینهہ موجود نہیں غھے ۔ جچوتوے شعرمی دشت کو دیکھ کر گھر یاد 
آۓ کا بيە مفہوم کہ خوف معلوم ھوتا ے قطعا غیر شاعرانہ ے اہر کوئی 
اوسط درجے کا سخن ہم بھی شعر ے یه مفہوم لیے ےۓُ لے تارنه ٭وگا؛ 
یونکه اتنا عر شخص جافتا ع که دبواے کو زبادہ ہے زیادہ ویرانی ھی 
سوب ھوتی ے ۔ وبرانی سے خوفزدہ ھوے کا مطلق کوئی بہلو نہیں 
ھوسکتا ۔ اس شعر کے دوسرے معنی :يان کرۓ میں بھی حالى کی نظر اس 
نکتے پر نہی پڑی کے شاءعر کا مقصود دشت کی وورانی کی اید یا توئق 
نہ ہوسکتا کیونکہ دشت تو وبران ھوتا ھی عہ ۔ درامل غالب ے اس 
شعر ۔یيں غزل کی ووایات کے مطاق دشت کی ویرائی ہے ۔شابە قرار د ےکر 
اہنے گور ھی کی انتدہانی ویرانی کا بیان کیا ھے ۔ 
ان تنقبحات کی روشنی میں مندرجھ بالا اشعارو میں ہے ہر شعر کے 

ایک ھی معنی صحیح ھیں ۔ اس لے ان کے ایک ایک اور ءعنی جو حا ںی تۓ 
برض کے ھًیں نظری خیال کے جاے کے لائق ھیں ۔ کلام غالب کی شرح 
کے سلسلے ہیں اگرچه دوسرے دوقعوں پر حا ی کی تشریحات اور نکتہ آفرینیاں 
استناد کا درجه رکھتی ھی لیکن بماں قابل قبول نہیں ہیں ۔ اس طرح ؛×ض 
دوسرے اشعار کے بھی جنھهیں دیگر شارحین ۓ ذو معنی قرار دیا ےہ ایک 
معنی متعین کے جاسکتے میں ۔ مثلا 

موت کا| ایک دن معيین ے 

یند کہوں رات بھر اہیں آتی 


اس شعر کا صحیح سفہوم شارحین ے هه تبدنل الفاظ یه لکھا ہے کھ 
موت کا ایک دن مقرر عےء وہ اس ے پہلے نہی آسکتی ؛ لیکن رات بور نیند 
کہوں نہیں آتی ؟ کیا وہ بھی وت ہوگشی ےہ کە وقت مقررہ نے پہلے تھ 
آےٗ گی ۔ لیکن اس کے ساتھ یه بھی لکھتے میں که : 
”''دوسرا پہلویه* ے کہ جب موت کا ایک دن مقرر عہ تو 
پھر موت کے خوف کی وج ے نیند رات بھر کیوں نمی آتی “۔ رہ) 


لیکن یه دوسرا سفہوم نفسیات السانی کے بالکل خلاف ےہ اوراس کا 





إ۔ بیان غالب ٤‏ ص .١م‏ 


سه ماھی ‏ اردوٴ ٠‏ شمار رہ یہ 


شعر ے کوئی تعلق نہیں ۔ ەوت کی اگزیری کے کئی دوسرے اثرات انسانی 
نفسہات پر پڑۓ ہیں اور پڑسکتے ہیں لیکن شاید ھی کوئی انسان ایسا هو 
جس کو اس غیال سے رات اھر یند ت4 آئی فو ۔ہ بەمض غاص صورتوں می 
معوت کے غوف ہے یه کلیفدوت روما ہوسکتی ہش لیکن اس شعر می موت کی 
فطری اگزبری کے سوا کسی اور حالت کی طرف کوئی اشارہ نہیں کما گیا ھے۔ 
دوسرے مفہوم ے ملتی جلتی بات غااب ے مختلف پیرمنظر میں یوں کمی ے : 
رات دن گردش می ھی سات آسماں 
ہو رے کا کچھ نہ کچھ گھہرائیں کیا 
ونا کوسی کمہاں کا عذق جب سر پھوڑنا ٹھورا 
تو 4٤ر‏ اے سنگ دل تیرامی سنگ آستاں کیوں ہو 
(الف) 2 کیسی ونا اور کہماں کا عشق ؛ جب سرھی پھوڑنا ٹھیرا 
تو پھر اے سنگ دل تیراھی سنگ آستاں هونا کیا ضرور عے۔ جہاں 
حعی چاهے گا سر بھوڑ لیں گے ۔ غائب : 
مس وچلہ ھو مفازمہ عو کوئی خانقاہ عو 
بقول طباطبائی یه شعر رلگ و سنگ میں گوھر شاعوارے۔ 
تعریف غیرممکن ے“ ۔ )١(‏ 
(ب) ”'وفا کیسی کہہاں کا عشق ء یف معشوق کے کہہے ھوے الفاظ 
ہیں کہ کیسی وفا اور کہاں کا عشق تو اگر میں وفادار نہیں ھوں 
اور مجھے عشق نہیں ے بلک غواء مخواء اور بے وجھ سر پھوڑتا 
ھوں تو اس میں آپ ھی کے سنگ آستاں کی کیا غخصوصیت تھی ؛ 
ھر پتھر اورھر دیوار سے سر پھوڑا جا کنا تھا۔ حضور عال آپ 
ھی کے آستاں ے سر مارا جانا تو اسی کی دلیل ے کہ مجھے آپ ھی 


وہ بیان غالب ؛ صسص جمم؛ ممم 





سه ماھی ' اردو " )9( شغمارہ یہےء ووهہ 
ے عشق فے اورء یں وفادار ھوں '“ ۔ () 


ڈاکثر مسیح الزماں صاحب ۓ ”حرف غزل“ میں اس شر ے 
جو بحٹث کی ےہ اس سے چا مجددی کہ لکھے عإوے ثانی !لذ کر معئی 
کی تائید ھوتی عے ۔ جدید تر پیراے میں شعر کی تشریح کرےۓ کے بعد انھوں 
ے لکھا ہے: 

اس شعر کواس الو ے دیکھے تو اس میں عالب کی 
جدت ادا بھی ملے گی اور پھیلی عوئی بات کو ایک شعر می سمیڈنے 
ی عادت بھی ۔ اس کے علاوہ غزل کی روابت میں بە باعث ننگ 
عے کھ عاشق آئن عشق و وفا ترک کرے کا اعلان کر دے اور یه 
بھی نه بتاےۓ که ٠‏ ,وب کی کی غلطی ہر وہ اس قدر چراغ پا هو 
رھا ےے؛ صرف سنک دلیى تو اس کی علاحدی کا معةول بہانه اہی ؛ن 
کی 


غالب ےۓ اس شعر میں جو معدوبت رکھی نے ؛ بات کو ایک 
نئی طرح کمہ کر اس میں جو لطف پیدا کیا ھےء اہسے اچھی طرح 
سمجھنے کی ضرورت ہے ۔ عاشق کی خفگی کا مف جوم نکالنا شعر کو 
بالکل سیا کر دینا سے اور غااب کی فتکاری کے ساتھ ظلم کرنا 
ے“'۔)(م) 
اول الذکر تشرنج پر غور کرۓ ے معلوم ھوتا ےہ کے ایک غیر 
متعلق شعر کے بطور ۔ث‌ال ذھن میں اجاۓ کی وجه ے دیگر شارحین صحیح 
مفہوم کی طرف رجوع نہیں کر سکے ۔ 
نظم طباطباثی ہے اس شعر کے ؟' ونگ و سنگ “ کی متائش کی ےہ 
لیکن ان کی نظر بس سنگ ھی سنگ سے ئکرائی عیہ۔ رنگ لو انھوں ىےۓے 
ٹھیک ے لہیں دیکھا اور '' ڈھنگ *' پر تو انھوں ۓ نگاہ ھی نہی ڈا ی ء 
ورںە انھی معلوم ھوتا که غالب کی غزل گوئی کا دا۔ن واوغت نگاری ے 
بالکل پاک ے۔ معشوق کی ے یاری سے ۔قابلے میں پا تووہ تسلیم کی خو 
وہ شرح دبوان غالب از سہا سجدذی ؛ ص ے٣٣ ۳١۸٢‏ 


۳۴۔ حرف غزل ؛ ص ؛ہ رز یر 


سم ماھی ' اردو " بح شمارہ مہ ء وو 


ڈالنے کا ہی کرےۓ ہی یا پھر ان کے دل میں غم و مہ کے عالم میں اس 
کے دامن کو حریفانہ کھینچنے کا عیال پیدا ھوتاا ے۔ معشوق کی منگ دںلف 
سے تنگ آ کر کی دوسرے معشوق سے عبت کا ارادہ کرۓ کی منزل ان 
کے یہاں نھی آىی ۔ 
عشق پر زور لنہیں ے یه وہ آئش غالب 
کہ لکاےۓ نہ لگے اور بجھاۓ لە نے 
(الف) غالب عشق پر کسی کا زور نہیں۔ يە وہ آگ ے کہ نه 
لگاۓ لگ سکتی ےے اورنہ بجھاۓ بجھ سکٹی ے۔ مطلب بهہ ےہ 
که عشق لە اپنی خواہعش ے پیدا ہوتا ےہ اورئە اپنی خواعش ہے 
ترک ڈیا جا سکتا ھ “'۔ )١(‏ 
(ب) '"غالب عشق پر کسی کا زورنبیں ے۔ په ایک ایسی آگ 
کہ نہ لکائے لک سکتی عے اور نہ بجھائے بجھ سکتی ےہ ء یعنی 
اگر چاھیں کە معشوق کے دل میں بةه آگ لگا دیں یا عشق کے 
دل ے اس شعلر کو بجھا دیں تو قروب ریب غیر .کن ے ''۔ (م) 
اتی الذ کر مطلب میں معشوق کے دل میں عشق یق آگ لگانے اور 
عاشق کے دل ہے اس شعلے کو بجھانے کی تاوبل محض ڈوواس ٹھائس ھے؛ 
کیونکھ شھر میں جذہوٴ عشق ک ے اختیاری کے سوا کسی دور دراز پہاو 
کی طرف کوئی اشارہ نہیں ے۔ 





ترے وعدے پر جےھم و بە جان جھوٹ جانا 

که خوشی ے س نہ جاتے اگر اعتبار هوتا 

یعنی ھم تیرے وعدہ کرنے سے جے تو تو نے یه سمجھ کر 
جھوٹ جانا کہ ١اگر‏ ھمارے وعدے کا اعتبار ھوتا تو تجھے 
قادی نگ ھو جاق ۔ دوسرا ہپہلو یه ھۓ کہ تیرے وعدہ کرنے 
پرجوھم جیۓ رے توتوسمجھ کهھ ھم نے اس کو جھوٹ سمجھا 


رہ بیان غالب ؛ فص مہہ 
پہ مکمل شرح دیوان غالب (ترەیم شدہ) از آسی ؛ صسص ۳٣٣‏ 


ےه ماھی '”اردو“ ۳"‌( شمارہ >؛ و چ‌۶ے 


کیوں کە اگ رکہیں عم کو اس وعدے کا اعتبار ھوتا تو ھم خوٹڈی 
ے س جاتے ۔ () 

اس تشریح میں جس مفہرم کو دوسرا درجة دبا گیا عے شعر کا 
اصل مفہوم ہے۔ غالب نے معشوق کی وعدہ خلافی یا جھولے وعدے کرنے 
تی روش پر طنز کا ایک اادر پیرايه اغتیار کیا ے جس کو دوسرے مضاین 
کی آمیزش ے خبطہ کر دینا شارحین کلام حالب ہی کا کام ھے۔ 

خنصر یه که کلام غالب لو شارحعن کے واعمہ* علاق ء دور یق کوڑاوں 
اور نکتھ اشتادعی ے ہاک وعاف کر کے ایک ؛سنند ٤رح‏ لکھی جا۔کتی عے 
تاکە عروس معنی کی سشثاطلگی کے شوق میں اس کے چہرے پر جو نقاب ڈالے 
گئے ھیں ء ان میں سے اگر سب اہیں تو کچھ ضرور اٹھ جاثی اور کلام غااب 
کے اٹعلحن اور شالقعن کو اس کا جلوہ دیکھنے میس اتٹی مشکل نهە هو جتنی 
اس وقت عے ۔ لیکن به ام آسان نہیں ۔ اس ک ددواری کا تھوڑا ہہت اندازہ 
ہو انھی مثالوں ہے هو سکتاےے جو اس ے پہلے ویش کی کی عی5 ؛ کیوں کھ 
جب قدرے آسان اور مٛٗہْرر شعروں ی تدریحات می اننے گودڑ بھرے ھوے 
ھیں تو مشکل :ور غیر معروف اغعار کی تشریحات کا کیا حال ٭وکا ؟ اس کے 
علاوہ اس قسم کی کولہش کا اصل مقصد اسی صورت میں حاصل ہو سکتا عے 
جب اسے دوسرے بھی تسلیم کرں ؛ ورنەه جہاں دیوان غالب کی کم و بش 
دو درجن شرحعی اس وقت موجود ہیں وهاں ابک درح کا اضافه اور هو جاۓ گا۔ 
دہوان غالب کی شرحوں ے غالب کے اشعار کوسمجھنے سمجیاے میں جو 
خلفشار برپا کیا ھ وہ سخن فہمی کی لمی ے زیادہ ا۔عدلا یل طرز فکر کی کمی 
کا نتیجہ ےے ؛ کیوں کہ شعر کے صحیح مفہوم تک رسائی نهە حاصل کرےۓ ف 
اتنی مثالیں نہیں ھی جتنی کوھر ۔قصود کو پالینے کے بعد ادھر آادھر بھٹک 
تن اس کو گنوا دینے کی ھی ۔ جس ڈھٹی کبہفیت می شارحن گرفتار ھی 
ان سن دیگر شالقین سخن بھی آزاد نہیں ۔ اس لیے کال اتفاق راۓ کی توتج 
سشکل ھی سے ک جا سکتی ‏ ء خصوصاً ایسی صورت میں کہ حا ی ء نظم طباطبائی 
اور حسرت موھانی جیسے صاحب علم اور صاحب نظر شارحبینء غالب کے متمدد 
اشعار کے ختلف معالی لکھ چکے یں ۔ لیکن خوشض تی سے اس‌موضوع کا 





۱|“ مکمل شرح دیوان غالاب (ترہ یم شدہ) ارز آسی ٠‏ صس مم 


حة ماعی 'اردو ' ك۴ٰ‌" شمارہ ک٢‏ ہے 


ایک چھوٹا سا داثرہ ایساۓے جس کی طارف توجہ دیئنے ے مکمل اتفاق راۓٗ کے 
لیے زمین ھموار عو سکتیھھے۔ 
[] 
حالپ اپنے کلام کی فنی اقدار کا پور پورا شعور اور اء-۔اس رکھتے 

تھے ۔ چنانچه انھوں نۓ اپنے کئی شعروں میں اس کا اظپار کیاے ۔ مثلا 

حسن فروغ شم سخن دور ےہ اآسد 

پہلے دل گداےتهہ پیدا۔ درے دوی 

آے میں غیب سے یہ مضامیں غیال میں 

غالب صربر خامه تنواے سروشض ےہ 


وھی اک بات ے جویاں نفی واں تکہت گل ے 
چمن کا جلوہ باعث ے مری رنگیں نوائی کا 


میں اور بھی دنیا میں سخن ور بھهت اچھے 
کہتے ھی کھ غالب کا ے انداز ہیاں اور 


ہر چند ہو مشاہدہٴ حق کی کفنگو 
ہنتی نہیں عے بادھه ٍ ساغر کہہے بغیر 


وہ اپنے کلام کے ابہام و اجعال کی معنوبت ہے بھی آگاہ تھے : 
میرے ابچام پہ ھہوتی ےہ تصدق توضیح 
مہرے اجمال ے کرتی تھے تراوش تفصیل 


مدعا عنقا ےہ انپنے عالم تقریر کا 
انھوں ۓ اپنے اشعار کے ھر لفظ کو گنجینہٴ معنی کا طلسم بھی 
کہا ھے: ۱ 
گنجینەٴ معنی کا طلسم اس کو سمجھے 
جو لفظ کے کھ غالب مرے اشعار مس آوے 
ان کے اشعار کے ھر لفظ پر چاے یھ بات پوری نە اترے لیکن انھوں نے 


سف ماعی ' اردو ؛ نا شمارہ مو 9غ 


اہے الفاظ و تراکہب کثرت ے ا۔تعەال کیے هی اور اس میں تو ذرا بھی 
مہالعھ نہیں کھ ان کے اکثر اشعار گنجینهٴ سعنی کا طلسم ہیں ۔ دوستوں 
اور شاگردوں کے ا۔تفسار پر ۳جو غطوط می و ظ۶ 
کو توڑۓ اور اپنے دائی‌الضمہر او سا کرے کی کوشش ۳ اگ 
الفاظ و تر کیب اور اسالیب ہیان ے گئی معنی نکالنے یىی ٌ 22 
یلوصو سا کے سس از ک م ان اشعار گی 
یک مفہوم کو متفقه طور پر قیول کیا جاسکتا ےہ . جن کے معنی خود انھوں نے 
لکھے ہیں؛ ورنهة عماری حیثیت گ5 نجینهٴ معٹی کے ایک ایسے سلنلاشی ے 
ریادہ له ھوگی جس کے نزدیک لە تو خلوص غن کی کوئی قدر ے اورلہ شاعر کے 
مان الضمیر کی کوئی حقیقت ۔ غحالب ۓ ایک سچتے انکار کی طرح اپنے اشعار 
می ان مضامین کی 'ذائی کے لیے اشا خون جکر کھایا ۓ که ان کے شارحین 
کا ۔زید خون بگر ٹھانا سس حاصل تھا ۔ 

عود عندی اور اردوے ٥‏ مع ول میں غالتب کے ہیان کے ھوے ٭عانی کو 
ساب سب سے پملے حالل ے ب780۵ غالب می پیش نظر رکھا تھا ۔ انھوں نے 
اہنی جند تشریحات ۔یم غااب عی ی عبارتی ؛ معمولی سا لفظی ذرق کر کے 
غیر حوالوں کے نقل کردی ھیں ۔ دیوان غااب کے شارحین کو عموماً 
دا فو غالب کی تمام تشریحات کی خبر ھی نہیں ھوثی با ان سیں سے چند کا 
ىن ئوعلم ہوا تو انھوں ے ان کو پوری اعمیت نہیں دی ۔ چنانچھ چند 
عروں کو چھوڑ کراکثر شرحوں میں یا تو غالب کے بیان کرد معنی 
ملنےعی نہیں یا ملتے ہیں تو ان کے ساتھ دوسرے معنی بھی چسیاں ھی ۔ 
"بن غالب “' میں بھی جو کی دوسری شرحوں کی جامع ے؛ غالب کی بعض 
تشریحات عام غلط فہمی کی بنا پر حا یىی سے منسوب کی گئی ھیں (,) ۔ لیکن 


١‏ دیکھے بیان غالب ء صا ےرم ؛ ۲ہو اور خطوط غالب مرتبھ 
علام رسول مہرء ض ہوە۔ ےہ پر ان اشعارکی تشریعات : 
جب تک دھان ژزخم نه پیدا کرے کوئی 
مشکل کہ تجھ ے راہ سخن وا کرے کوئی 
کرۓ گۓ تھے اس ے تفافل کا عم گلە 
کی ایک ھی نما کہ بس غخاک ھہوکۓے 


سه ماھی ' اردو ' اخ شمارہ مب وہھ 


شاید یہی وہ واحد شرح عہ جس تی غالب یی تشریحات کو ان کے حوالے 
ے بھی التزام کے ساتھ پیش کیا گیا ھے ۔ تاھم اس کا منطاقی نتیجه اس شرح 
می بھی مفقود سے کیونکہ ان کی ترجیح کے متعاق کوئی فیصله نہیں دیا گیا ے 
اور اختلاف یق صورت میں دذوسرے شارحەن ور لکھے ھوے معئنی ہی دے 
قں کی مس ۔ گویا غالب یىی حیڈیت بھی دیگر شا رحمن کی طرح سے کھ 
ان کے ہۃاے ہدوے معانی کو تیول کیا جاۓ یا دہ کیا جاے ۔ 
غالبی کے بیان کیے دوے معانی سے واقفیت اورعدم واقفیت دونوں صورتوں 
مہی اکثر ممتاز شارحین ے جو مختلف معانی لکھے ھیں وەلھ صرف اس امحاظ ہے 
صاترد کر دینے سر لا ھی که غالبی یی تحریروںت سے صحیح معانی معاوم 
ہو جاے میں ہبلکه وہ کسی آز'دانه تجزیے کی تاب لاۓ سے بھی قاصر 
لک ؛ مثلا : 
بک الف بش نہیں صیقل آنمنہ ھنوز 
چاک کرتا عروں مہی جب سے کھ گریہاں سمجھ!ا 
پیارے لال اندوب کے ام ایک غخط می غالب ے اس شھر یگ تریح 
یوں کی ھ: 
پہلے یه ۔مجھنا چاهیے کھ آئینە عبارت ے فولاد کے آئیے 
ے ورنه حلی آئینوں میں جوھرکہاں اور ان کو صیقل کون کرتا ھے ۔ 
فولاد کی جس چیز کو صیقل کرو گے ہے دب پہلے ایک لکیر بڑے کی۔ 
اس کو الف صیقل کہتے ھی ۔ جی یيۓ مقدمهھ معلوم ہوگیا تو اب 
اس مفہوم کو سمجویے ۔ ۱ 
چاک کرتا عوں مہی جب ہے کە گریہاں سمجھا 
یعنی اہتداے سن تمیزے مشق جنوں ھے۔ اب تک کمال آن 
حاصل اہی ھوا آئينه تمام صاف نہیں عو گیا ۔ بس وھی ایک لکر 
صیقل کی جو عہ سو ہے چاک یىی صورت الف کی سی ھوتی ےه 
اور چاک جیب آثار جنوں ھی سے ے“ )١(‏ 


حسرت ۔وفانی لکھتے ھی : 





۔--ٰ- 


ہ۹٠ خطوط غالب ء؛ صليه* مہر؛ ص‎ ١ 


سە ماعی ' اردو! ے۹ شحاروہے وہھ 


'' یعنی جب سے می ے گریبان کی حقیقت سمءجھی ے اے 
چاک کر رهھا ھوں لیکن ھن:وز صیقل آئینه اہک الف سے زیادہ نہیں 
ے۔ استعاروں کو حذف کرۓ کے بعد وھ ءطللب معلوم ہونا عم که 
باوجود ترک تعلفقات صفائی باطن غاطر خواہ حاصل نہیں عوئی ٭ 
واللہ اعام * ۔ )١(‏ 
عبدا'باری آسی ے نظم طباطبائی کی تشربح مہ خفف سی ترمیم 
کر کے لکھا ھہے: 
ے اس آئینے ور صیقل کر رما دەوں مگر اب تک يە پورے طریقے سے 
صاف آہیں ہوا ۔ پا بہ گریبان اتنا پھٹا ہے کھ اہک !لف کا نان 
بن گیا عے ۔ آزاد فاندر منش لوگ اپنے سینے پر ایک الف کا نان 
کھینچ اما کرۓ ہیں ۔ یعنی سصفائی دل خاطر خواہ حاصل :ہیں 
دونی وا نے (.( 
مااب کی 7آشریح سے ناواقفیت کی بنا پر جب نظم طاطرائی حسرت 
اور سی کو ص,قل آلینه کے صحیح معنی لہ معلوم عو سکے تو پھر شعر کا 
مفہوم ان اور کی ونکر واضح ھوسکتا تھا - 


متتابل ے مقابل مرا رک گیا دیکھ روائی میری 
'” تقابل و تضاد کو کون نہ جاےۓ گا ؟ نور و ظلمت ؛ شادی و 
غم “ واحت ورنچ؟وجود وعدم ۔ مقابل اس مصرع میں بمعنی 
مرحم ہے جیے حریف کھ بمعنی دوست کے بھی مستعمل ھے ۔ مفہوم 
شثھعریه ۓے کھ عم اور دوست از روے خوے و عادت صد عمد گر 
هعی۔و میری طع کی روائی دیکھ کر رک گیا“ ۔ (م) 
اس شعر کے معنی لکھنے کے بعد عود عندی میں غااب کی متدرجھ ہالا 


وہ شرح دموان غااب ء ص٥‏ 
ہہ مکمل شرح دیوان غالب ؛ ضص ۳ے 
مہ غالب ہام عبدالرزاق شاکر : خطوط غالب مرتبيه" مہر ؛ ص ١مہ‏ 


ہے ماھی ‏ اردو ' ظ۸" شمارهہ ج۱ یوہع 


تشریح حسرت کے ۔امنے آچکی تھی لیکن پھر بھی جو معنی انھوں ۓ پچلے 
لکھ دیے تھے ان کو شرح میں برقرار رکھتے میں انھیں کوئی قباحت ےسوس 
نہیں ھوئی ۔ چنانجه اب یہی شرح اس شعر کے ایک اور معنی کے طور پر 
پوش کی جاتی ے جیسا که ''ہمان غااب؟' می بھی درج ے۔ لطف یہ ے که 
غالب ے جومضمون معشوق سے منسوب کیا عہ حسرت ےۓ اس کو رقہب 
سے جوڑا ےہ ۔ 
' متقابل عے یعنی بھ تصنم مقابل تھے ۔ مطلب یھ ےک حریف 
مہری روانی ( روانی طبع) کو دیکھ کر درحقیقت قائل ہو گیا 
لیکن ظاعر میں مقاہله کے جاتا ے ““۔ )١(‏ 
ملنا ترا اگر نہی آساں تو ۔۔بل عہ 
دثوار تو یہی ۓے که دشرار بھی نہیں 
قاضی عبدالجمیل جنون کے نام غااب ایک خط میں لکھتے ھی : 
نی اگر برا ملنا آسان نہسں تو بہ اس مجھ پر آسان ے۔ 
خیر تیرا ءلنا آسان نہیں ؛ له سہی ؛ نہ ھم مل سکیں گے نہ کوئی 
اور ل سکے گا۔ مشکل تو بھ ے کہ وھی تیرا ملنا دشوار بھی نہیں ؛ 
جس سے تو چاھتا ع ہل بھی ۔کتااعے۔ مجر کوتو ہم اۓ سہل 
کرایا تھا ؛ رٹک کو اپنے اوپر آ-ان نہیں کرسکتے“۔ (م) 
حا ی بھی رشک کے پہلو کی صراحت نہ کرے کے باوجود اسی مفچوم 
پر قائم رھ : 
'مطلب یه ع که اگر تیراملنا آسان لهة ہوتا بعنی دشوار 
ھوتا تو کچھ دقت نە تھی کیونکه ہم ماپوس هو کر بیٹھے رھتے 
اور شوق و آرزوی خاش ے چھوٹ جاے ؛ مگرمشکل یہ ہہ کھ 
وہ جس طرح آسان نہںی اسی طرح دشوار بھی نہیں اور 'سی لبے ثوقو 
آرزو کی خاش ہے کسی طرح نجات نہیں عوتی “'۔ (م) 
و- شرح دیوان غالب ؛ ص ہ۰٠‏ 
ہپ خطوط غالب سرتيهٴ سہر؛ ص مہ 
س۔ یادگار غالب ؛ صس ١٢٣١‏ 


سە اہی 'اردوٴ ۹‌"() شمازہ م ءوہوپود 


لیکن نظم طباطبائی ے‌ ایک نیا نکكتهة پہدا کو دیا : 
ى اسی شے کہ لئے آسان ھونا اور دشوار دونا کہتے هیں جو 
سمکن الوقوع و لیکن جو آسان بھی نھ عواور دشوار بھی نہ هو 
وہ سمتنع اور اکن الوقوع ہے “'۔ (ر) 


اور اس کو صحیح مفہوم پر ترجیح دے دی ۔ بقول حسرت : 


” تحصیل دشوار آساں نہیں ھوتی مگرمەکن عونئی ےہ اور 

تحصیل عال سرے سے ممکن عی نہیں عوتی ۔ شاعر کنا ہے کے ملنا 

تیرا آسان نف ھو یعنی دشوارھوء تاہم سپہل ےہ مگر مشکل تو یه 

ھے که دشوار بھی نہیں حال ہے ء جس میں میرا کسی طرح قاو نہیں 

حض م٭جیور ھوں “'“۔ (م) 

دشوار اور عال کا الغوی فرق صحیح بیان کیا گیا عے لیکن '' دشوار 

بھی نہیں ٤“‏ کے معنی صرف یھ ھیں کھ '' دشوار نہیں ہے )“؟ یعنی آسان ے۔ 
اس ے ھرگز یه ساد نہی لیف جاسکی کهھ عال سے ۔ سید ھے سادے الفاظ 
اور احالیب کی تشریح میں اس سم کا تصرف اور تحربف کلام غااب یی 
تفہیم میں سب سے بڑی رکاوٹ ے ۔ 


موت کی راہ لە دنکھوں کە بن اآے نھ ارے 
تم کو چاعوں ککه نه آؤ تو بلاےٗ ہے 
بی بخش عقرر کے نام ایک عط میں غالب لکھتے هی : 
"( اس میں دو استفہام آپڑے میں کھ وہ بطریق طعن و تعریض 
معشوں ے کہے گے می ۔ 
موت کی راہ نه دیکھوں ء کیوں نہ دیکھوں ء میں تو دیکھوں 
گا عی کہ بن آاے نہ رع ء کیونکه سوت کی شان می ے یھ بات عے 
رہ شرح دہوان اردوۓ غالب از نظم طیاطبائی ؛ انوار بک ڈہو ء 
لکھنؤ :؛ .ہ8 ۱ص وہ 
ہہ شرح دیوان غالب ؛ ص ًے 


سه ماھی ” اردو ' ۲٢۰٠‏ شماره ہ؛ و یع 


کە ایک دن آاۓ گی ھی۔ انتٹلار ضائع له جائے گا ۔ تم کو چاھوں ؛ 
کیا غخوب ۔ کیوں چا ەوں کھ نەہ آؤ تو بلائے اه بنے یعنی اگر تم 
آپ ے آۓ تو آۓ اور اگر نه آۓ تو پھر کیا مجال کە کوئی تم 
کو بلا کے ۔ گویا بد عاجز معشوق سے کہتا ۓ کہ اب میں تم 
کو چھوڑ کر اپنی دوت کا عاشق ھوا عوں ۔ اس ءیں یہ خوبی ہے 
له بن بلائے دِغیر آئے نہیں رهتی ۔ تم کو کہوں چاھوں کهھ اگر 
لہ اؤ نو تم کو بلا نہ سکوں بی تی لئے (2) 
اس تشریح کی روشنی ہیں شارحین پر يہ اعتراض نہیں کیا جا سکتا ده 
انووں ۓ اے دیکھنے کی زحمت نہیں اٹھائی کیونکہ بە بمد یں ' نادرات 
عغالبی ۶ می شائم دونی ام ۔ لیکن اس ے به آشکار هو جاتا رج ذكھ 
غالب کے کلام کے شارحین اکثرشعر کے صحیح ہفموم ے کس طرح دوز 
رہ جاۓ ہیں ۔ اس شعر کی تشربح ءبں ”' موت کی راہ نە دیکھوں “ اور 
"' ە آؤ تو بلاۓ نه بنے “' کی وہ وہ تاویلی کی گئی ھی کهہ ان سب کا 
تجزبه کیا جاۓ تواچپا خاصا طومار ہو جاےۓٗ۔ مختصر کیفیت يہ ھ له 
نظم طبا طبائی ٤‏ حسرت ء مید اور ایخود سب نے الگ الگ معلی لکھے 
ہیں (م) ۔ آسی ے ان سب ے الگ چار اور معی بیان ئے عی (م)۔ 
صرف سعید کی تشربح شعر کے مفہوم سے کسی قدر قریب ھ : 
'یعنی میرے اوبر شب التظار می جو کلفت ھے وہ صرف 
دو مصورت سے رنع هھوسکتی سے ۔ یاتم آؤ یاموت آے لیکن 
تمهاری کیفیت یه ےۓے کھ اگر تم نھ آؤ تو میں بلا بھی نہیں 
سکتا ہس اس لیے تمهاری آىذ کو کموں چاعوں اور موت هی کا 
راہ کہوں نه دیکھوں کە وہ اس تکلیف می رقیناً آکررے 


گی “۔(م) 


ر۔ نادرات غالب صراتہ" آفاق حسین آفاق (ومورع)؛ حھه دوم؛ 


مہ تفصیل کے لیے دیکھے : بیان غالب ؛ ص.ہء 
مکمل شرح دیوان غالب ؛ ص ٠٥‏ 
م۔ بہان غالب ؛ ص.ہءم 


۹ 


ہف ماھی 'اردو* ے٣‏ شمارہ ہے وڈہع 


اس تشربح میں کئی دوسرے۔ شارحین کے مفابلے میں ''موت کی راہ اھ 
دیکھوں؟ کے معنی دوت کی راہ کیوں :نہ دیکھوں ٹھیک لیے گئے ہیں لیک ایک تو 
'س موں شعر کے مضمون کو شب ااتظار تک ےحدود کر دھا گیا ےہ دوسرے تم 
کو چاھوں؟* کے سیدے ہے معنی اس میں بھی نہیں لیے گئے ۔ شعر کا مفہوم 
ب ے کەەتم جسے شخص سے کەاگر تم نه آؤ توتم کو بلانے بھی له 
بن پڑے: عبت کرۓ کے ہجائے موت کی راہ کیوں نە دیکھوں کم بن ہلائے 
بھی اس کا انا يیقیتی ےء بعنی تمھاری عبت ے موت سے نو لگانا بہٹر ے۔ 
ممشبق کی ے یازی هپ ایک لطیف طنز عے جس کی ششراد موت کے بن بلاۓے 
آے اورممشوق کے بلاۓے پر بھی لہ آےۓ کے یقین پر رکھی گئی ےہ ۔ 
آخر میں صرف غالب کی دیگر تشریحات درچ کی جاتی یں ۔ 
محھ تک کب ان کی بزم میں آتا تھا دور جام 
ساقی نے کچھ بلا ند دبا عوشراب میں 
'یعنی اب جر دور محھ تک آیا ے تو ہیں ڈرتا ھوں ء به٭ 
جمله سارا مقدر عے۔ مرا فارسی کا دیوان جو دیکھے گا وہ جانے گا 
که جملے کے جملے ۔قدر چھوڑ جاتا موں “ ۔ )١(‏ 





یاں تک ءٹے کہ آپ هم اہنی قسم ھوثے 
۱ پہلے يہ سمجھو کے قسم کیا چیز ۓےۓےۓ؟ قد اس کا کنا 
لمبا عے؟ ھاتھ ہاؤں کیسے هیں ؟ رنگ کیسا ہے ؟ جب بهھ 
بتا سکو گے تو جانو گے کھ قسم جسم و جسمانیت میں ہے نہیں ؛ 
ایک اعتبار محض ھے۔ وجود اس کاصرف تعقل ہیں ھے۔ سیمرغ ڈا سا 
اس کا وجود ے۔ بعنی کہنے کو ء دیکھنے کو نہیں ۔ بس 
شاعر کہتا عے کھ جب ہم آپ اہنی قسم هو گئۓے تو گویا اس 


حعورت میں ھمارا ھونا لَّ عمارے فنا ھرے یىی دلیل ھے کن (م) 


و“ 


و خطوط غالب عرتبه* مہر ؛ ص ٠۲‏ 
خطوط غالب سرتھ" مہر ؛ سص ٣.۶۸‏ 


کے 


7 ٠ 
شمارہ ۲ھ‎ ٣.۳ * سه ماھی ' اردو‎ 


فطرہٴ' ے بسکه حیرت سے نفس پرور ھوا 
خغط جام ہے سراسر وشتہٴ گوھر دوا 
۲ اس مطلع میں غیال ھے دقیق مر کوە کندن رکاہ 
ور آوردن یعتی لطف زیادہ نہیں ۔ قطرہ آپکتے میں نے اختیار .4ھ بقدر 
یک مہ برھم دن بات و ترابِ ہے۔ حیرت ازالهٴ حرکت کرتی 
ے۔ قطرہٴ ہے افراط حیرت ہے ٹپکنا بھول گیا ۔ براہر برابر بوندیں جو 
تھم کر رہ گئیں تو پیا ی کا خط بہ صورت اس تاگہے کے بن گیا جس 
میں موتی پروےۓ ھوں “۔(١)‏ 


لیتاء نه ا گر دل تمہیں دیتاء کوئی دم چان 
کرتا؛ جو نہ مرتا کوئی دن ؛ آ وفغانںن اور 
"یه بہت لطیف تقدیر ے۔ لیتا کو ربط ھے چسن سے ؛ کرتا 
مرنوط ھے آہ وفغاں ے ۔ عرٹی میں تعقید لفظی و معتوی دوٹوں 
معیوب ھیں ۔ فار۔ی میں قعقید معنوی عیب اور تعقید لفظی جائز 
ھے بلک فص,ح و بلیغ -س ریغتهہ تقلید ہے فارسی یىی - حاصل معنی 
مصرعین یه که اگر دل تمھیں نھ دیتا تو کوئی دم چین لیتاء 
اگر نە ۔رتا تو کوئی دن اور آہ و فغاں کرتا “ ۔ (م) 


حن اور اس پہ ح-ن نان رہ گئی ووالجہوس کی شرم 

اہنے به اعنماد ے غیر کو آزماے کیوں 
ولوی صاحب کیا لطیف معنی ہی ۔ داد دينا۔ہ حسن 
عارض اور حن ظن ؛ دو صفتیں عحبوب میں جمع ہیں بعنی صورت 
اچجھی ے اور گمان اس کا صحیح عء کبھی حطا نہیں کرتا اور 
یه گان اس کو بھ نسبت اپنے ے کھ عیرا عارا کبھی نہیں بچتا 
اور موا تیر غہزہ خطانہی کرتا۔ پس جب اس کو اہنے 'وپر ایسا 
بھروسا ےہ تو رفیب کا امتحان کیوں کرے ؟ من ظان ہے رقیب 


“١‏ حطوط غااب صرتيه* مپر ؛ ص ہم 
ہو: ظر ا ساب سے دک ای ا کک 


٤ ٢ 


ردو ۲۰۳٣‏ شمارہ م وجھگ 
ت سر رک" پیل ء ورنبە یجاں معشوق ۓ مغالطه کھایا تھا ۔ رتیب 
عاشق ۔ادقی نهھ تھاء ھو۔:اک آدمی تھا - ٢٢‏ ہاے :١‏ عان درىیات 
آ' ات عقیقت کھل جاتی ۰۔() 


تجھ ہے تو کچھ کلام نہیں لیکن اے ندیم 
میرا سلام کہیو ١‏ :3 لامھ ہر منے 
یه مضمون کچھ آغاز چاهہتا ے یعنی شاعر کو ایک قاصد 
کی ضرورت ھوثیء مگر کھٹکا ید عے کھ قاصد کہیں معشوق پر 
عاشقله ھہوجاےۓے ۔ ایک دوست اس عاشق کا ایی شخص تو 
لایا اور اس ے عاشق ے کہا کہ یه آدمی وضع دار اور معتمد عليه 
عے۔ میں صامن ھوں کھ یه ایسی حر؟ت نھ ٹرے گا۔ خیرء 
اس کے ہاتھ خط بھیجا گیا ۔ قضارا عاشق کا گمان سچ هھوا۔ 
قاصد معشوق کو ديیکی کر وااھ و شیفته ہو گبا۔ کیسا غط ؛ 
یسا جواب ہ دیوانھ بن ء کپڑے پھاڑء جنگل کو چل دیا ۔ اب 
عاشق اس وقوعے کے بعد لدیم ے کہتا ےہ لہ عیب داں تو 
خدا ے؛ کسی کے باطن قق کےی کو کیا خبر۔ اے تدیم تجھ 
ہے تو کلام نہیں ء لیکن اگر نامہ بر کہپیں مل جاۓ تو اس کو 
میرا سلام کہہو کہ صاحب تم کیا کیا دعوے عاشق نہ ہوۓ کے 
ور کر تھے اور انجام کار کیا ھوا “'۔ (م؛ 


کو ۳ دن 1 زندگانی اور ےے 
اپنے جی میں ہم ۓے بھانی اور ےہ 
7 اٰاس میں کوئی امکال نہی ہ جو لفظ ھیں وعی معنی ھں ۔ 
شاعر اپنا قصد کموں بعاے کہ می کیا کروں گا 9 مبہم کہا 
ےہ له کچھ کروں گا ۔ خدا جاےۓ شہر میں پا تواح شہر ہیں 
تكیه بنا کر فقیرھو کر بٹی رے یا دیس چھوڑ کر پردیس چلا 
جاے “ ۔ (م) 


ہس س سے 


٤مم‏ مکتوب ہنام قاضی عبد الجمیل جنون ؛ خطوط غالب مرتبدٴ 
مپر ؛ ص مرجو٥٤٥۱١ہ‏ 


مه ساھی '”اردوء ب٣۴۲‏ شماره م؛ ۹ ہے 


ظلعت کدے میں میرے شب غم کا جوش ےہ 
اک شمم ہے دلیل سحر سو غخموشن ‏ ھہ 
"اک شمم ےے دلیل سحر سو غموشی ہے ۔ یه غبرراے۔ 

بہلا برع ا 

ظاعمت کدے میں میرے شب ام کا جوئی عہ 
بة مبتدا ھےے۔ شب غم کا جوشی بعٹی اندھیرا ھی اندھیراء لت 
غلاظ ؛ سحر نا پید ۔ گویا غلق ھی نہیں عوثی ۔ هاں دلیل صبح کی 
بود پر ےۓے بجھی ھوئی شمع ہ اس راہ ے کھ شمم و چراغ صبح کو 
بجی جابا کرۓ ھی ۔ لطف اس مضءون کا ہہ ےہ کھ جس شے کو 
دلیل صبح ٹپرادواء وه خود ایک ہب ےہ م:جملھ اسیاب تارییق کے۔ 
پس دیکھا چاہەبے ء جس گھر میں علامت صبح موید ظامت ھو گی ؛ وہ 
گھر کننا تاریک ھو گا “ ۔ )١(‏ 


تار کاہ ہستی میں لالہ داغ ساماں ےہ 
برق خرمن راحت خون گرم دمتان ےے 
7 داغ ساماں مثل انجم انجەمن ؛ وہ شخص تھ داغ جس کا 
سرمایہ و سامان ھو۔ موجودیت لالے کی منحصر نعاُش داغ آپراے 
ورنہ رنگ تو اور پهولوں کا بھی لال ھوتا ے۔ بعد اس کے پھ 
سمجھ لیجے کہ پھول کے درخت پاغلهہ جو کچھ بویا جاتا عے 
دھقان کو جوتنے بونے پانی دینے میں مشقت کرنی پڑتی عے اوز 
ربامہت می لہو گرم ہو جاتا عے ۔ مقصود شاعر کا بہ ےہ که وجود 
عض راچ و عناد ےے۔ مزارع کا وەلہو جو کشت و کار میں گرم دوا 
ےء وعی لال کی راحت کے خرمن کا برق ہے ۔ حاصل موجودیت 
داغ اور داغ مخالف راحت اور صورت رنچ ““ ۔ (م) 


غنچه تا شگنتنہا ہرگ عافیت معلوم 


باوجود دلجمعی خوابس گل پریشانل ے 





ہ۳٣ خطوط غالاب سے تبھ* مہپر ؛ صص‎ “١ 
مہ خطوط غالب مرتيهٴ مہر؛ ص ےہ‎ 


سے ماعی ! اردو + ٠‏ شمارہہ+ہ؛ ویہع 


۶ک جب پئی نکلے ہ بە صورت ناب صنوہری نالر آئے اور 
جب تک بھول نے : ہرگ عانیہت ٤‏ معلوم ۔ یہاں سمعلوم بمعنی 
معدوم ےہ اور برگ عافیت ہمعنی مایه*“ آرام 2 

یرگ عیس یل یہ گور خویش قردت 

برگ اور سرو بر بمعنی ساز و سامان ہ۔ خواب کل بھ 
اعتبار خاموشی و بر جا ماندگی ۔ پریشانی ظاھر ےہ نی شگنتگی ۔ 
وھی پھول کی ینکھڑیوں کا بکھرا ہوا ھونا ۔ غنچھ به دورت دل جمع 
ھے ۔ با وصف جمعیت دل کل لو خواب پریشاں نصیب ے ''۔ (ر) 


عم ہے رنج ببیتابی دس طرح اٹھایا حاے 
داغ پشت دست عجڑ شعله غسں بداداں عے 

پشت دست ء؛ ضورت عجز اور خی بدنداں و کا بدنداں گرفتن 
بھی اظہارعجز عے ۔ پس جس عالم میں کھ داغ سے کت ذدتیت 
ژمین پر رکھ دی هو اور شعلے ے متنکا دانتوں میں لیا عو عم سے 
رنچ و اضطراب تا تحمل کس طرح ھو؟ ''(ء) 





نقض فریادی ےہ کس کی شوخی* تحریر کا 
تاغذی ےے پہردەن ھر پیکر تصودر کا 
” ایران ہیں رسم ے کھ داد خواہ کاغد لے .بژڑت ہیں ثر 
حاکم کے سامنے جاتاے ؛ جیسےمشعل دن کو جلانا یا خون آلودہ کہڑا 
ہانس پر لٹکا کر لے جانا ۔ پس شاعر خیال کرتا عے کھ نقش دس یق 
شوخغی ‏ تحریر کا فریادی ے که جو صورت تصویر ے اسکا پیرەن کاغذی 
ہے؟ یعنی ھستی اگرچھ مثل تصاویر اعتبار عض ھو موجب رنج و 
لال و آزار ے ۔ “رم) 





شوق ھر رنگ رقیب سرو ساماںن نکلا 
قیس تصوبر کے پردے سی بھی عریاں نکلا 


وہ خطوط غالب صاٹبهٴ مہر؛ ص ہمہ 
۳- خطوط غالب ٴ٤‏ ص ے٥‏ 


سه ماھی ' اردو' ۲٢۰٢‏ شمارہ ہ + یہ 


''رقیب بمعتی خالف یعنی شوق سر و سامان کا دشمن ے ۔ دلیل 
یه عے کہ قیس جو زلدگی میں ننا تھا؛ تصویر کے پردے میں بھی 
نگا ھی رھہا ؛ لطف بد ے که جنوں کی تصویر ہا تن عریاں ه یکھنچتی 
ے۔-۷۹() 





ژضخم ۓے داد نە دی تنگ“ دل کی یارب 

تر بھی سینهٴ بسمل سے پرانشان نکلا 
یه ایک بات میں نۓ اسنی طبیعت سے لی نکال یی ے ؛ جیسا کہ اس شعر می: 

نچہں ذربعهٴ راحتے جراحت ہپیکاں 

وہ زغم تیغ عے جس کو کہ دلکشا کہے 
یعنی زخغم تیر کی توہین به سبب ایک وشنهھ ھوۓ کے اور 
تلوار کے زغم کی تحسین بە سبب ایک طاق ساکھل جانۓ کے ۔ زغم 
ے دادنە دی تی' دل کی یعنی زائل نه کیا تنگی کو ۔ پرافشاں 
بمعنی ے تاب اور یه لعظ تر کے مناحب حال ھے ۔ معنی يہ که تم 
تنگ“ دل کی داد کیا دیتا وہ تو خود ضیق ءقام سے گھہرا کر پرافشاں 
اور سرایمہ نکل گیا ٠۔(م)‏ 


:۶ صونیوں کی اصطلاح میں حاورت و مسافرت دو مر تبے ھیں 
جو کاملین اور عرفا کو حاصل ھوے ہیں ۔ مبرا شعر پڑھو : 
جب تک دھان زخم نہ پیدا کرے کوئی 
مشکل کہ تجھ سے راء ۔حن وا کرے کوفی 
مطاب یہ ے کہ شاھد حقیقی کے ساتھ اس معموى لب ودھن 
سے یات چیت نہیں هو سکتی بلک اس کے لے دھان زخم پیدا کرنا 
چاعے یعنی جب تک دل قیغ عشق سے روح نہ ہو یہ مرتبه حاصل 
نہیں هو سکتا “ ۔ (م) 
شاعد حقیقی کا جو معاملہ یر عشاق کے ساتھ ے ا سکو تغافل 


,ہمہ خطوط غالب ؛ ص مم 
+۔ خطوط غالب ص ۹ء٤‏ ے۹“ 


سه ساھی ' اردو' 2 شمازہ ہ ۹ہع 
کے ساتھ اور عشاق کے معا۔لے کو نگاہ کے ساتی تعبیر کیا جاتاے جیسا 
که سحاہی رباعی سی لکھتا ےہ : 
اے زاھد وعاشق از تو در نالہ و آہ 
دور تو و نزدیک تو در حال اہ 
کس ٹیست که جاں از تو سلامت ہرود 
آں را به تفافں کشی ایں را بھ نکاء 
اب میرا شعر سنو : 
کرے گئۓے تھے اس ے تغافل کا عم کالہ 
کی ایک ھی نگاء که بس خاک ہو گئے 
مطاب يہ ےہ کہ ہم ہے اس کے تغافل ے تنگ آکر شکایت کی 
تھی اور اس کی توجہ کے خواستگار هوۓ تھے ء جب اس ےۓ توحهھ کی 
تو ایک نگاہ میں ھم کو فا کر دیا ٴ٭ ۔(١)‏ 


رباعی : کہے میں که اب وه مردم آزار نہی 
عشاق یق پبرسض ہے اے عار نہیں 
جو ھاتشك کھ ظلم سے اٹھایا هوػگا 
کہونکر مانوں کہ اس میں تلوار نہیں 
”یه رباعی عاشقانه ے مگر مضمون بالکل نیاے۔ باقی الفاظ کے 
معنی ظاھر ہیں “' (ء) 
راعی: عم گرچہ بنے سلام کرۓ والے 
کرے ہیں درنگ کام کرے والے 
کہتے ھں کہيیں خدا ے؛ اتہ الہ 
وه آپ ہی صبح و شام کرۓ والے 
'”دیکھو تم ۓ ایسی شوخی کہیں نی دیکھی ۔ یہ بالکل 


نت مسکسسسیلے ہے 


رہ مج خطوط غالب مرلبة* ؛ مہر؛ ص ے۹٥ە‏ ۰۶ ۹۸ء 


سه ماعی '”اردو؛ ٣۲.۶۸‏ شمارہ ‏ :۹ھ 


ٹئی بات ۓ اور میرا حصہ ےہ ۔مطلب بهة کہ ھم ھر چند دربار ۓے 
ہا اختیار لوکوں کو جھک جھک کے سلام کرۓ ہیں ۔ مگر وە ھماری 
کام روائی می درنگ ولیت ولعل کرۓ ھیں ۔ ھم ارتے دل میں 
کمتے میں ؛ آؤ خدا ھی ہے کہیں ۔ پھر دل میں غیال آتا ے که اللہ 
اللہ کرو؛ وہ تو آب عی صبح و شام کرۓ والے یں ۔ صبح و شام 
کرلا لیت و لعل کرۓ کو کہوتے یں ۔ چونکە ثام کو صصح آرنا 
اور صبح کو شام کرنا خدا کا کام تو غدا کی نہبت کہا حا سکتا 
سے که وہ صبح وثشام کرے والے می ۔ ““() 


غالب کی ان تشریحات کو جدہد زبان اور انداز بیان میں ستقل کیا 
جا -کتا ے ۔ اگر کہی ان کی بات صاف نمی ےہ تو یه اعتراض کیا جاسکناے 
کە وہ شعر میں اپنے خیال کو پوری طرح ادا نہیں کر سکے ء لیکن ان کی 
تشروحات کے برغلاف ان کے اشعارمی لئے نئے معانی ہہناا غلط بھی اوز 
گمراء کن بھی ۔ غالب کے کلام کے ایک بڑے حصے کو آػزشتہ مارحین کی 
صلعت ذومەنین ے نجات دلا دی جاۓ تواس کے افہام و تفہم کے لے ایک 
زیادہ سازگار فضا تبار دو سکتی ے۔ 


اداے خاص ے غالب ھوااے اکتہ درا 
صلاۓ عام ھے یاران تکتہ داں کے لیے 


جحننیتں 


رہ خطوط غالب ےتلبه* مہر؛ صے۹ە: ٢۶‏ ہ٠۹ٴ٭‏ 


طسرز فالب 
جسبل جالہبی 


امس وقت میرے سامنے مسئله یه ے کھ آحر عالب کے طرز ادا میں وہ کون 
نی ععوسیات یکجا ھوگئی تھیں جن کے تخلیقی اتحاد ہے وہ نہ صرف اپنے 
ھم عصروں میں بکە ساری اردو شغاعری میں سب ے الگ اوز سب ے بڑا شاعر 
ن گیا ۔ ایک ھی سانس میں بہت ءسُکل سوال اٹھا کر میں ۓ خود 'پنے 
لے یقی؛اً بہت سی مشکلات ضرور پیدا کر ی هیں ؛ لیکن بات حس غالاب ق 
ھراورمشٹکل ہندی ے دامن بچایا جاۓ تو ایسا ھی عے جیسے سچے موئی 
ی تلاش کی جاےۓ اور گہرے پانی میں غوطه نہ لگایا جاۓ ۔ بہرحال 
جواب دینا اب میری مشکل سے اور جواب سننا آپ کی ۔ 


اس مشکل کو آسان کرۓ کے لیے چند ابتدائی باتوں کا ذ کر ضروری 
ے ۔ میری طرح آپ بھی یه بات ضرور جانتے ھیں کہ هر انسان کی شخصیت 
کی تعمیر میں چند چیزیں مل جل کر حصه لیتی یں ۔ ایک تو وہ رجحان طبع 
جو ھر انسان اپنے ساتھ لے کر پیدا ھوتا ے اور جو قدرت ے اے پیدائش 
کے وقت ودیعت ھرتاےء مثلا ہم دیکھتے ہیں کہ کسی میں شروع می سے 
اہجاد کا رجحان موجود ہے ۔ کسی می۱ں مذھب ٤‏ طب یا حکەت یىی طرف 
میلان سوجود ےے اور کسی کی طمعت علم وادب کی طرف مائل ے ۔ بعض 
می یه رجحان بہت قوی ھوے ھی اور بعض میں اوسط درحے پر - جس می 
یء رححان نوی ھوتا ےۓ وہ ماحول کی باد مخالف میں بھی اپنے رجحان کا 
چراغ روشن رکھتا ےہ اور جس میں رجحان طبم کی یہ شدت نہیں ھوتی ؛ اے 
اگر ماحول سازگر مل گیا تو اس ۓ اپنے رجحان کو آگے بڑھادیا اور 


ہے باعی ' اردو: یئ شحار ہ۱ جبہھ 


اگر ماحول سازگار نہی سلا تو اللہ اللہ خیر سلا _ اس پیدائشی رجحان میں 
خاتدائی ناحول بھی بطور ورثه شامل ہو جاتاے اور نعلیم و تربیت ؛ گردوپیش 
کی دعاشرتی و تہذببی اوت بھی اپنا کام کرتی ه_ٰں ۔ پهر جیسے جیسے 
انان بڑھتا رھتا ےے بجہن :کے واقعات اور یادوں ء عم عمروں اور چھوۓ بڑوں 
ہے تعلقات ؛ زندگی کی سختیاں اور آسائشیں ؛ دکھ اور سکھ سے پیدا دوے والے 
اثرات بھی انسان کی شخصیت کی تعميیر می !اہم کردار ادا کرے ھی ۔ 
شخعیت میں ية سب چیڑیں گھل مل کر ایک اکائی بن جاتی ہیں ۔ جن 
شخصیتوں میں یہ اتحاد پورے طور پر ایک اکائی بن جاتا ۓء؛ شخصیت کا 
جماؤ بھی اسی اعتبار سے نماياں ھوجاتا ھ اور جہاں یە اثرات پورے 
طور پر گھل سل کر اہک مکمل آاکائی نہیں بنتے ء وہاں اس اکھاڑ پچھاڑ ے 
شخصیت بھی کمزور رھنی ے۔ اہی عمل سے چھوٹی اور بڑی شخصہت 
وجود می آئی ےے اور پسند و ٹاپسند ؛ روایت و جدت ء مذاق و بدہذانی کے 
کے معیار پیدا ھوے ہیں ۔ اتھی سعیاروں نے عم اس !ا'شخص“ کے 
۶ مزاج ؛' کا بتا لکاے میں ۔ ءثلا جب عم کہتے ہیں کہ فلاں کا نذاق 
بہت روارتی ے فلاں میں جدت بپسندی مھ ؛فلاں کی پسند یەهے؛ تواس کے 
معنی بہ ھوۓ ہیں کہ ہم يہ کپہکر اُس کے ۶ مزاج “ کی طرف اشارہ 
کر رعے ہیں ء نہ صرف مزاج کی طرف بلک ہوری ”' شحصہءت ؟' ى نشاندھی 
بھی کر رے ھیں ۔ مزاج دراصل شخصیت کا پھول عے ۔ گویا شخصیت ک 
تعمیر میں جو عوامل کام کرۓے ہیں ء جب پیدائشی رجحان کے ساتھ گھل سمل 
کر وہ ایک اکائی بن جاے یں تو اس '' اکانئی؛“ سے لکلنے وا ی شعاعوں ے 
اس شخصیت کا مزاج بنتاے اور جب یه مزاج اظیار کے روپ میں عمارے سامئے 
آتا ۓے تو یہاں پوری شخصیت پکار ہکار کر کمہ رھی عونی ےکه میں یہاں 
هوں ؛ میں یہاں هوں ۔ اسی لے شحصیت ”مزاج“؛ ے بہچانی جاتی ے اور 
”مزاج ٴ اظہار ے اور اسی لے اظہار شخصیت کا آئینہ دار ھوتا ے۔ ''اسٹائل 
از دی مجن “ کے بھی بجی ممنی ھی۔ دو شخص ایک ھی بات کے اظہار کے 
لیے مختلف قسم کے الفاظ استععال کرے ہیں ؛ ان کے لہجےمختلف عوے ہیں ؛ 
آن کا آھنگ اور طرز مختلف ھوتا ھے ۔ طرز کا یھ فرق دو شخصیتوں ء دو 
مزاجول کا فرق ہے ۔ 


حت 


ہے ماھی '“اردو * ۱ شمار رہہ 


کریں گے کہ غالب بھی ہم جیسے ھی گوشت ہوست کے اسان تھے ۔ 
اس لے ان کی شخصیت کی تعیر میں بھی بقیناً اسی طرح مختلف عوامل نۓ 
حصہ لیا ہوگا جن ے ان کا ''مزاج“ بنا ھوگا 'ور جپ یہ مزاج اظہار کے 
روپ میں آیا تو اس ے 'یک طرز وجود میں آپا جہےآج ھم دور سے دیکھ کر 
کہ ]ٹھتے ہیں کہ وه غالب ھی اور کوئی دوسرا اہی ۔ یه ہات بالنکل 
ایی عے جہے ھم دور ہے کسی کے قدموں کک چاپ ۔ن کر یا بغیر الفاظ 
سنے صرف لہجے سے آدمی کو ہہچان کر کمە آٹھٹے میں که یہ فلا شخص 
عے۔ آئے دیکھوں کہ غالب کے مزاج کی شیادی خصوصیت کیا تھی ؟ 
لیکی ؛ جیسا کھ میں ے پہلے کہا سے ء غالب کے مزاج کی تلاش می 
عمیں آن عواسل کو دیکھنا ہوکا جنھوں ہے اس کی شخعصبیت کی تعمیر میں 
ہصے لیا ےے۔ 


۲ 

اس بات پر کسی اغتلاف کی گنجائش نہیں ےہ کہ غالب شعر و ادب 

ى طرف رجحان ل ےکر پیدا ھوۓ تھے ۔ وہ ایک خوشحال متمول گھراۓ می 
پہد! هوۓ ۔ نسلا تورانی ترک تھے اور انھیں اپنے خاندان پر نە صرف فخر تھا 
بلکه اس افتخار کو اپنے لے وجہ امتیاز جانتے تھے -آن کے دادا شاہ عالم 
کے رماۓ میں ھندوستدن آے اور شاھی دربار ے عزت اور جا گیر ملی ۔ ۔په گری 
اٹ ا بے تھا ۔ آن کے والد عیداللہ بیگ خاں لکھنؤ ز دکن اور الور کے درباروں 
ے, ٭ابسته رے اور کسی لڑائی میں مارے گئے ۔ اُس وقت میرزا غالب کی عمر 
بانچ حال کی تھی ۔ آن کے چچا نصراللہ بیگ خاں ۓ اپنے بیٹوں کی طرح بالا۔ 
نصرانم بیگ سںھہٹوں کی طرف سے اکبر آباد کے صوہیدار تھے۔ جب جٹرل لیک کا 
عمل دخل ھوا تو انھیں چار سو سواروں کی جمعیت کا افسر مقرر کیا گیا ۔ 
سنرہ سو روھے مپینە ذات اور لا کھ ڈپڑھ لا کھ روبیہ سال کی جاگیر ملی ۔ چچا کے 
دے کے بعد مدرتک مرڑا کو انگریز ے کسی نە کسی طرح چشن ملتی رفی۔ 
جوانی میں نہر کے نہایت حسین و خوش رو لوگوں میں شمار ھوۓ تھے ۔ 
آمورزاڈرے تھے ' اہنے کو دوسروں ہے الگ سمجھتے تھے اور شاھانه دل دماغ 
رکھتے تھے ۔ جب یہ سب عوامل ٢ن‏ کی تخلیقی شخصیت میں ایک اکائی 
بن کر آبھرے اور آنْ کے مزاج کو متعین کیا تو اس میں ایک یات کا 
پیدا مونا فطری تھا کھ وہ اس راستے کو اپسند کریں جس پر سب چللے 


سه ساھی ' اردو “ ۳ح شمارہ مہ ہے 


ھی ۔ مولانا حا ی اور آزاد دونروں ےے لکھا ےم که سزا عام روشض ۹ر چانے ے 
۵ہ ناک ہووں چڑھاے تھے 2 اہی لیے حمب بھ ٭زاج ڈعر و شاعری میں 
ظاحر دوا تو ہاں بھی اس ےے اہنا الگ رامتھ بنااے 1 شروع ھی ہے کوشش 
بقیادی خصوعدیتب تھی ے جب تیرہ چودہ سال یىی ععەر تھی تو بھی سب سے 
حیدر خاں سے سیر تی مر (م ںص٣ھ)‏ کو غالب جک شعر سناےۓ 3” 
انھوں ۓ ما کہ 'اگر اس لڑ کے کو ککوئی کامل آستاد مل گیا اوراس ے 
اُٰس کو سید ےہ راستے ور ڈال دیا تو لاجواب داعر ان جاےۓ تن پرنھ مچمدںل بکنے 
لگے کا 4 -ہ عغیر ے حجسب 2ھ بات کی دروق و اٹتھی سیرڑا وك شعروں ٭ یت 
ضرور کچھ ایسی بات نظر آئی هوکی جو دوسروں ے, محتاف ھ وی ۔ ا ےپمل 
بکنے لگے کا ط5 کے انفعئظا اسی بات 1 طرف اشارہ ار رعفق ھی ۔ نو عدەری 
ہی شاعری شروع قی تو سب ے الگ اور مشکل شاعر بیدل نا اتباع کیا ۔ 
ایےا کام جو آسان عو اور جھے سا جبا کرسکیں غالاب ۶9 مزاج کے بالکل غلاف 
تھا۔ قدم ندم پر آن کے اس مزاج کا احساس ھونا ىک ۔ لباس کو دیکھے ٴ“ 
سیاہ ہوحتبن کی ٹوبی ھی ے آپ انھی دور ے پہچان لیتے یں ۔ کسی ۓ 
یه ُعر پڑھ کل سناماء 
آسد اس جغا ور بتوں سے ونا یق مرے شیر شاہاش رحدت خدا ی 
اور کہا 7 آپ ےۓ ڈیا اچھا شعر کا رھ 5ے آگ ھی تو لگ کی 
کہنے لگے اگر يف کسی اور اسد کا شعر ےہ تو اس پر رحمت خدا کی اور 
اگر مجی اسد کا ے تو سمجھ پر لعنت غدا یىی ۔ ایہے ہد دل ھوے کھه ھحیسّہ 
عمیشہ کے لیے اس تخلص کو ھی خیرباد کہهہ دیا۔ یھ مزاج مصرےۓ دم 
تک باقی رھا۔ جب بہت کمزور ھہوگئے تویه سوچ کر کھ اب ایک 
سال جینا بھی مشکل ےہ ) اپنی وفات ک5 مادہ“" تاریخ زکالا جس ے ےے١٢‏ ۱١ھ‏ 
نکلتے تھے ۔ اتفاق ے اسی سال دھلی میں زبردست وبا پھیلی لیکن میرزا 
اس کے پاوجود له ۔رے ۔ ایک خط میں لکها ٭'۶ میاں ےےء مھ کی بات غلط نہ 
تھی مگر می ۓ وباے عام می عمرنا اپنے لانی نھ ےجیاد واقمی اس می 
از شان تھی؟۶۔ ڈاڑعی موچھ کا قصه بھی سن لیجے ۔ ایک خط میں لکھا کهھ 


'' جب ڈاڑھی ۔وچھ میں بال سفید آ گئے ؛ تیسرے دن چیونٹی کے انڈے 


سے ماھ, ”اردو؛ ۲۰۳ ٹحارہ ٍ ووع 


گانوں پر نظر آۓ لگے ۔ اس سے بڑھ کر ید وا کہ آگے کے دو دانت ٹوٹ گئے۔ 
ناچار مسی بھی چھوڑ دی اور ڈاڑھی بھی ۔ مگر یه یاد رکھیے کە اس بھونڈے 
شپر مس ابک وردی ے عام ۔علا حافظء ؛ساطی ؛ نہچھ بند ء دھوبی ؛ سقه؛ 
پھٹیارہ ء جولاھا ء کتجڑہ ء سنہ پر ڈاڑھی ء سرھر بال ۔ میں ۓ جس دن ڈاڑھی 
رکھی ٢‏ سی دن سر منڈایا ٠“‏ ۔ 

غرض کہ سیرزا کے مزاج میں عام راستے سے ؛ عاء چیزوں ہے ؛ عام 
خمالات سے : عام وضع ہے ء عام روایت سے ھث کر چلنا بنیادی خصوصیت 
تھی ۔ بچی مزاج جب شعر و ادب میں ظاھر ھوا نو یہان بھی سب سے ھٹ 
اکر چلا اور اپنی الگ راہ ٹکالی ۔ ابتدا میں جب میرزا ۓے موجود شاعرانہ 
روابت کی طرف قدم بڑھایا تو اس وقت بھی انھوں ے ایسی شاعری نہی یق 
جیسا کہ اس زساے میں رواج تھا ”که شعر ایسا ھو '' 'دھر قائل کے متھ 
ہے نکلا اور ادھر سامع کے دل میں‌اتر گیا “۶ ۔ ایسے شعروہ ذہتے تو اس 
می زبان و بیان روایتی عوتے ۔ مماورے کی چاشنی اور روزسە کی ے ساختگی 
ہے شعر میں زور پیدا کیا جاتا ۔ منگلاخ زمینول ہیں چٹپٹے مزبدار شعر نکالے 
جاۓج ۔ رعایت لفظی ے فائدہ اٹھایا جاتا ۔ ایسی بندشی اور تر کیب 
استعمال کرۓ جے سن کر لوگ فوراً پھڑک اٹھتے ۔ لیکن اس دور میں بھی 
سرزا ےۓ روابتی شاعری کی تقلید کے باوجود امۃاد ے بپدل جناب پیدل کا 
هاتھ تھام لیا جو روایت ے وابسته ھوےۓ کے باوجود اپٹی فکر کی علوبت ‏ 
معنی آفربنی اورمشکل پسندی کی وجھ ہے سب سے الگ تھے ۔ میرزا ے 
سوچا کہ جو کام بیدل ۓ فارسی میں کیا اگر وہ اردو میں کر جائی تو 
سب سے الگ رھیں گےر۔ چند سال تک وه اس روایت کے گنبد ے در می 
گھوستے رع لیکن جب وھاں بھی اطمینان میسر ‏ ہ آیا تو طرز بیدل مہں 
ربختہة لکھنا ء اسد اللھ خائن قیامت ے؟' کپه کر باہر ٦‏ گ؛ ایک ایسے 
دور میں جب سادگی شاعری ق جان سمجھی جاتق تھی ؛ جب روزسر و 
محاورء شاعری کے اصل جوھر سمجھے جاےۓ تھے + جب عام گفتکو ؛ عام 
اخلاقی کلیوں ء تہذہب و معاشرت کے مختلف مروجه روایتی پہلوؤں کو 
شعر می پاندھنا ھنر تھا ؛ میرزا ے اییے شعر کے ۰ 

کرے کی فکر تعمیر غرانی ھاۓ دل گردوں 
نەھ نکلے خشت مثل ا۔تحوان ہیروں ز قالبپا 





سە ماھی " اردو " ۴م شحارہ ۴“ ۹ چھ 


پریشائی سے مغز سر ھوا سے پبهٴ بالش 
غیال مشُوغی خوبہاں کو راحت آقریں ہایا 


ثمار ۔بحه مسغوب بت مشکل ہہند آبا 
تماثاےۓ بیک کف بردن صد دل ند آیا 


سس 4--ْ 





شب غمار جچشثم ساقی رستخیز اندازہ تھا 
تا محیط ہاده صورت خانهٴ خیازہ تھا 

ان اشعار میں غالب کے مزاج کا بنیادی عمر موجود عے۔آھنگ و 
ترنم اور لہے می غالبیت تو ضرور موجود ے لیکن ساتھ ساتھ مکری 
مطاح پریه اسی روایت کاایک حمعهہ ہیں جو اس وقت اس ۔عاشرے کے 
رگ د بے ۔یں رچی بسی تھی اور حس پر معاشرے کا تہڈیبی ڈھانچا فاثم 
تھا ۔ بہاں زبان فارسرت لے ہوئے ےہ لیکن فکر کی وھی سطح سے جو 
میں اسالیب کے تفر کے ساتھ میر سے ذوق تک سب ماعروں کے ہاں 
ماشی ھے۔ غالب کے ۰ زاج میں طرز بیدل کو اختیار کرےۓ می ناکامی اور 
ذاتی ے اطمینائی کی وجە نے ایک لٹی ا کھاڑ بپچھاڑ شروع ھوئی ۔ 
شاعراہ عام ے ھٹ کر چلنے اور اپنے لے ایک نیا راسته کالنے کی کوشش 
ۓ اورشثدت اختیار کی ۔ لیکن مروجهە تہنذبی روایت ہے ہعٹ کو نیا 
راحته ٹکالنا کوثی ہنسی کہیل تو ے نہیں کھہ جس کے جی میں آے 
اپنا الگ راسته نکالنے کی کوشش ہیں ایک دم الگ راسته نکال لے ۔ اس 
کا دارومدار تو تہذیبی روایت کی قوت با کزەری پر ےہ جس میں وہ ژندہ 
ے۔ اگر روایت طاقت ور ے اور وہ تہذیبی اکائی کی حیثیت میں باقی و 
سالم ے تو بڑے بڑے س۔ورہا اسے اپنی جگہ سے ھلاے یىی کوشش می 
ھلاک ھو جاے ہیں ۔ لیکن یه غالب کی خوش قسسمتی تھی کے وه اس وقت 
پیدا ھوثے جب بظاھر تو تہذیبی روایت زندہ اور جیتی جا گتی نظر آرھی 
تھی لیکن اس میں آگے پڑھنے اور پھیلئے کی قوت ختم هو جق تھی ۔ 
تضاد ۓ اس میں لئی نثئی خراہیاں اور ککزوریاں پیدا کر دی تھیں ۔ 
عورتوں کے بالوں میں ایک بیماری ایسی پیدا هو جاتی عے کھ سر کے هر 
بال کے آخرں سرے پر دو منه بن جاے میںء؛ اس کے بعد بالوں کا بڑھنا 
بند هو جاتا ے۔ غالب کے دورمں عماری تہذیب کے بالوں می دو منهہ 


ہے ساہی :اردو * و شماره ہء وہع 


بن گۓے تھے اور اس میں بڑھنے کی قوت ختم عو گئی .تھی ۔ صورت حال یھ 
تھی کہ سات سمندر پار سے اے وا ی قوم کے قدم اس سر زمین پر جم چکے 
تھے ۔ غااب کے چچا نصر اللہ بیگ خاں اپب جنرل لیک کی حمعیت کے افسر 
تھے ۔ لارڈ ولزل عندوستان کے گورنر جٹرل تھے ۔ مر ہے ختم ہو چکے 
تھے ۔ فراننیسی اپنے گھر جا چئۓ تھے ۔ بادشاہ انگریزوں کا وظیغہ خوار 
تھا۔ نے فرنگی انتظامات کے ساتھ ساتھ جدید غیالات بھی پیل ار تھے ۔ 
غالب کا واسطھ انگریزوں سے بچہن سے رھا تھا اور چونکہ وہ آزاد و 
غیر متعصب تھے ہ اس لیے جب کذکتە گئے تو وهاں '' خوبان کشور لندن ٤۶‏ 
بھی دیکھیں اور '' بادہ ھاے اب ٠“‏ کا مزہ بھی چکھا ۔ کاکتہ میں جدید 
دور کا آغاز هو چکا تھا اور ییہاں کا ماحول دھلی کے ماحول سے مختلف تھا۔ 
غالب کے ذھن پر ان خیالات اداؤں ۓ گہرا اثر ڈالا ۔ مغليه سلطنت کا تماشا 
ان کے سامنے تھا ۔ یه سب چیزس اپ کے مزاج کا ایک حصہ تھیں ۔ سر سید 
احمد خاںل ے حب بڑی محنت ے ٴ ائین ا کِری ؛“ مرتب کی اور ممرزا 
سے اس پر تقریظ لکھنے کی فرمائش ق تو !چوں ۓ نثر کے بجاۓے فارعی میں 
ٹنوی لکھ کر بھءیج دی ۔ یف دراصل وہ خیالات تھے جن کا اظہہار انھوں ۓ 
کھں کر واشکاب الفاظ می کیا اور جن کے دے دے اثرات بجچپن ھی سے 
اں کی شخصبیت میں رچ بس کر مزاج کا حصه بن چکے تھے ۔ دیکھے میرزا 
غالب ھم سے کیا کہہ رھ میں : 
گر ز آئی می رود ہا ما سخن چشم بکما وتدریں ذدیر کہن 
صاحبان انگلتان را نگر شہوه و انداز ایناں را نگر 
تاچە آئی ھا پدید آوردہ اند آنجە عرگز کس ئدید آوردم اند 
حق ایں قومیست آئیں داشتن ‏ کس پیارد ملک بە زیں داشتن 
داد و دائش را ہہم پیوسته اند ہند را صد گونهہ آئیں باته اند 
اور اس بات پر زور دیا که : 
مےدہ پروردن مبارک کار نیست 
اس آبھرتی اور بنتی تہذیبی قوت کا مرڑزا کو واذح طور پراحساس تھا۔ 
فرزند آذر کا دین مزرگاں کو خوشی نہ کرے والا کام بھی آن کے سامنے تیا۔ 


سد ماھی ”ارد و" ۱ ٭وح شمارہ ہے یہہ 


اس طرح اپنے سزاج کے عین مطابق اپنا الگ راته تلاش کرۓ کرے سیرڑا 
مروجهہ شعری روابت کے دائرۓ کو توڑ کر جدید شعور کے تہذیبی دائثرے میں 
داخل هو گۓ اور معترضوں کو سیرزا ےۓے جواب دیا که : 

ھر چھ در گ٠فتار‏ فخر تست آں ننگ من است 


لیکن اس کا نتیجہ یه ھوا که خود میرزا اپنے دور کے صف اول کے شاعو 
هوۓ کے باوجود '' غریب شہر “ بن کر رہ گے اور وہ !شعار جن پر آج ھم 
بھڑک اُٹھتے ھیںء آن کے زاےٗ میں یوں دیکھے گے جیسے رچھ تارےدیکھتی 
ے۔ غالب کی یی انفرادیت ؛ یہی عطمت اور یہی الگ بن ے که وہ تہذیب 
کے روابتی دائرے کو توڑ کر وقت ے پہدے نہ صرف باھر نکل آے بلکہ تخلیقی 
سطح پر اپنا ایک الگ دائرہ بٹاوا جو جدید شعور اور جدید طرز احساس کا داثرہ 
ےے۔ جس میں ہم آپ سب کھڑے ہیں 2 بہ مشکل کام غالب ے اس وپقت 
انجام دیا جب ھمی اس کا شعور تک نه تھا اور جیسے جبے زمانہ گزرتا گیا 
اور اس نے تہذیبی دائرے کی آبادی بڑ تی گئی غالب کی عظمت کے طلسم بھی 
عم پر کھلتے 3 اور آج سو سال گزر جاۓ کے باوجود وہ عمارے جدید دعور؛ 
همارےئۓے تجرہات کے زندہ ساتھی ہیں ۔ 


۲) 

جیے غالب کا عالم خیال نے نۓ فل-فوں کو جذب کرۓ کی گنجائش 

رکھتا ے؛ ویے ھی ''طرز غالب؛““ طرز ادا کے جدید نظریات پر پورا اترۓ کی 
قوت رکھتا ے۔ جس طرح غالب کے نقاد ء بغیر فرق کیے ء آں کے تخیل کی بلند 
پروازی ء معنی آفریٹی ؛ جدت مضا۔ین اور طرفقی خمالات کو ان کی عظمت یق 
بنباد بتاے رعے ھیں؛ امی طرح ان کے طرز ادا کے بوارے می بھی یہی کہا جاتا 
رھا ے کھ نئی اور ۔وزوں تشبیمہات کا ا۔تعمال ء استعارہ و کنایه کا برعل برتاؤء 
صنائم بدائم اور شوخی و ظرافت ان کے طرزکی اصل خصوصمات غیں ۔ یە ہاتں 
سن کر معلوم ھوتاے گوپا سرزا تشبوہہ و استعارہ کے بادشاہ یں اور یہی ان کے 
طرزکی اصل صفت ھے۔ ایسے میں یه بات بھلادی جاتی ہے که یە سب چیزڑیں 
توصرفو حض ذریعہ یں ء منزل نہیں ۔ اس عمل جراحی کا عام طور پر یه نتیجه 
نکاتا ے کہ ان کے رنگ کو مشکل ء ان تی فکر کو ۔بجم اور ان کے طرز کو 
فارسیت زدہ کہە کر حق تنقید ادا کر دیا جاتاے ۔ طرز غالب کے ساسلے میں یه 


ےه سماھی '“اردو ٴ“ ع۲۲۰ شحارہ ۔ء وبع 


بات بنیادی اعمبت رکھتی ےھ کە ایک جدت پسند طعیت اپنے انقلابی مزاج کو 
فن کا جامہ پپناے کی کوشش میں کن کن مراحل سے گزری ؛ کہاں کہاں 
نڑٹھڑٹی اور آخرکار کس طرح امیاب ھوئی ۔ اسی لیے غانب کا طرز کامل طرز 
نہی ۓ اور ئه آے ایسا ھونا چاھیے تھا کہونکه انھهیں جدید شعور وفکر ۓے 
دائرے میں داخل ھوۓ کے لیے ایک نئی زبان ایجاد کرے گی ضرورت تھی ۔ 


غالب کے زماہۓ تک زہان کو ترقی دینے اور ا۔تععال کرے کے دو راستے 
مقر تھے ایک راستہ لکھنوی شعرا اور دھلی کے استاد ذوق کا تھا جس می 
اردو کو عوامی زہان ہے قریب تر لاۓ کی کوشش ہیں عام عاوروں اور روزەرہ 
کو شاعری میں کثرت ے امتعمال کیا جاتا تھا۔ شاعری کی یہی راہ مقبرل تھی۔ 
غالاب کے سامنے زبان جدید شعورو فکر کے اظہار کا ایک ذریعه تھی ۔ وہ جانتے 
تھے کہ عاورے ۔ردہ استعارے عوے هیں اور أنْ کا کثرت ۔ے استععال شاعرانہ 
زبان کو گہرے لطف سے خا لی کر دیتاے ۔ دوسری راہ فارسیت کی تھی جس کک 
زوایت سے اردو شاعری ۓ پورا ہورا استفادہ کیا ۔ غااب ہنۓ جب اردو میں شعر 
کے نو اپنے خیالات ہے اظہار کے لیے اسی زبان کا سہارا لیا ۔ اس کے ذریعے 
بات کو سوثر اختصار کے ساتھ بیان بھی کیا جا سکتا تھا ۔ غالب نے یه عمل 
اس لے نہیں کیا کهە وہ اہنی طبعیت پر زور دینا :ہیں چاھتے تھے یا ارد و کو 
اوسی بنا دبنا چاعتے تھے بلکة اس صورت حال میں اس ے علاوہ <وسرا راسته 
نکن ھی نمی تھا ۔ غالب کی فکر کے اظہار کے لیے :صرف عاوروں ء رعایت 
نفظی یا لفظاوں کے مروج معنی ہے تو کام چل نہیں سکتا تھاہ اسی لیے انھوں ۓ 
فارسی "کا سپار! لے کر 'زبان غالب+ ایجاد کی ۔ غالب جب اپتے تخیل کی گہرائی 
میں ڈوبتے ھی نو ان کی زبان وه ہو جاتی ہے جو 'اے تازہ واردان بساط 
عواےۓ دل؟ ءال یىی غزل میں یا جو '” دھر جز جلوہ* پکتائی معشوق نہس ؛ والے 
قمیدے میں سلتی ے اور جب وہ عام جذّبات و خیالات کی سطح ہر رھتے ھی تو 
کا رنک 'ہاں مہ نوسٹیں ہم اس کا نام ۶ والے قصیدے اور اھر ابک بات پھ 
کہتے عو نم کہ تو کیا ھے؟ وا ی غزل کا سا هو جاتا ے۔ نہاں بھی شخصیت کی 
چیای گہری ے لیکن جب کسی نۓ ایسی غزلوں کی تعریف کی تو انھوں ے 
کہا '' بھائی تم غزل کی تعریف کرے هو اور میں شرماتا هوں ۔ یە غزلیں 
کے کو ھی ' پیٹ پالنے کی باتیں ھیں “ ۔ اس جملے ے اس بات کا ضرور 
رتا چلتا ے کە ان کے ذھن میں معیار کا ایک ایسا بلند تصور تھا که اس ے 


ہه ماھہی ٹاردو“ م۸ شمارہ. ہہ وژہعء 


ذرا نیچے اترنا بھی انھیں گوارا نہیں تھا ۔ اردو کے اس ختصر دیوان میں ء 
جس پر غااب کی شہرت کی بتنیاد قائم ے ؛ انھوں ۓ زان کی پوری وسعت کو 
سامنے رکھا !ور اس کی دونوں حدوں اور آُن کے درمیان کے ثمام مدارج ے اپنے 
موضوع فکر کے مطابق کام لیا ۔ اسی لے غالب کے کلام میں زبان کے کئی روپ 
کئی معیار نظر آۓ یں ۔ یہاں زبان ایک درخت کی طرح پھیلتی بھی ے اور نۓ 
نئے امکانات کو ابھارتی بھی ے۔ ھر زندہ بڑے شاعرکی طرح وہ زبان کے سارے 
امکادات کو اپنے تصرف میں نہیں لاے بلکہ تۓ اىکانات کے راستے کھول کر 
بہت دور اس راستے پر چل کر دکھانۓ ہیں ۔ اسی لیے آردو میں ان کی فارمیت 
کو دیکھ کر بە کہه دینا کە وہ بیادی طور پر فارسی کے شاعر تھے یا فارمیت 
کے رد میں ان کے صاف اردو کلام ”دلں ناداں تجھے عوا کیا ے؛ قم کی غزلیں 
اور اشعار پیش کرنا تخلیقی عمل کے صرف ایک پہل و کو دیکھنے کے مترادفعے۔ 


غالب کی شحصیت کی طرح ان کی زبان کادائرہ*ٴ عمل بھی بہت پہلودار 
اور وسیمےے جس ہیں ایک طرف روات کی رچاوٹ بھی اپنا کام کر رھی ے اور 
دوسری طرف ناوت کرتی ھوئی ذعنیت بھی اپنا لگ را۔سه نکال ٦ر‏ ایک ایسا 
چمن ٹھلا رھی ےہ جس کا منظر آج تک کی شاعری ہے الگ اور ضلف ے ۔ 
غالب کی زبان ۓ آے وائے دور کے شعرا کہ ہر طبعے کو متاثر کیا ۔ اس میں 
حا ی ء فائی ء اصغر ء شاد؛ یگائه ؛ حسرت ‏ اکپر اله آبادی ء عزبز لکھنوی بھی 
شامل ھس اور ػرشتھ ٹیس سال کے تعرا بھی ۔ اقبال ے اسی رنگ و آھنگ 
کو اپناکر شعری سرساۓ ہیں عظیم اضافه کیا اور اب ہاکستان میں جہاں اردو 
دھل اور لکھنؤ کےعاوروں ے دور عوکئی ے؛ غالب کی یہی زبان ستنبل ک 
زہان ےے۔ جسے ھندی کو تمام ہندوستان کی زبان باۓ کے لیے منسکرت 
سے قروب تر ڈھا جا رہا ےہ کیونکہ سنسکرت لفت ۔ندوستان کی نعام زبانوںن ک 
مشترک لغتے ؛ وینے ھی سغربی پاکستان کی سب زباذوں کی مشترک لغت قارسہی 
ھے اور ان سب کو وھی اردو اپنے قریب تر لا۔کتی ھ جو غالب اور اقبال کی 
آردو ےی ۔ خوشی کی بات بہ عے که اردو ایک زندہ اور آج بھی ىرلی جاے وا یق 
زبان پر تکیە کر رھی ے اور عندی ایک مدہ زبان کے ذخیرہٴ الفاظ پر ۔ !یسا 
معلوم ھہوتا عے ئه اردو ٴي تعمیر میں کسی السجامی قوت ۓ غالب کو وہ راستہ 
دکها ديا تھا جو اس کے مستصل ضمانت کی تھی ۔ 

لیکن ساتھ ۔اتھ یه بات اھم عے کہ غالب ۓ فارسیت کے باوجود اردو 


ہه ىناھی اردو؛ اہی شعارہ ہر یع 


کی بنیادی صفت اور سزاح کو ھاتھ ے :ہی جاۓ دیا اور اس طرح زبہان کی 
ساخت پر گھرا اثر ڈالا۔ غالب ۓے اردو زہان کو ذھنی و عقلی رنگ دنا ۔ ئی 
تراثیب اور بندشیں وضع کر کے زبان میں علوی غیالات کے اظہار کا لہ 
ان کردیا ۔ اردو زبان کے نسائی لہجے میں مردانه پن اور ٹھوس بن کے عناصرو 
اھنگ کو ابھارا اور اس می گہرے اور لطیف جذبات و احسسات کے اطہار 
کى صلاحیت پیدا کی ۔ جیسا که اٹ کی تحربروں سے پنا چلتا ے وہ 
زبان کے سلسلے کے تام علوم سے بحوبی واقف تھے مگر ان کا تخلیقی عمل یه 
ظاھر "رتا ےہ کهە انھوں ہے ان سب علوم کے بندھے ٹکے اصونوں ے بغاوت کی 
ا۹, ان ے پالاٹر هو کر اردو زبان کو ایک لئے اعليل معیار ے روشناس کیا ۔ 
زُىاتِ دانواے ۓ ان یىی زبان میں غلطیاں نکالیں لیکن ان کی ی“ی ٭' غلنطیاں ؛>٭ 
ا خود اسول زبان بن گئی ہیں ۔ غالب کے زماۓ ے اس زبان کو مصاوعی 
سمجھاء لیکن آج جب ھم جدید ذور میں داعل هو کر دنا کے بہٹرینء لیف ترین 
7 تمیق تربن خیالات سے واقف هو گے ھی ؛ زان غالب کی ایت کو نہ 
صرف حسوس کرے میں بلکھ اس کی معنی بھی جانتے ہیں ۔ 
عالاب ۓ یه زبان اس لے بنائی کەہ ان کی شاعرائہ فطرت کو اپنے 
اظچار کے لیے ایک نئی زہان کی ضرورت تھی جس کے بغیر ان کا اظہار تنة 
وہ جاتا اور مکن عے کہ وہ بقول مبر ہہمل ہکنے لگتے حالب بےۓ ایک طرف 
تم طرز ادا کو ضرورت کے موافق بدلا اور دوسری طرف کم ہے کم اثفاظ میں 
(بادہ ہے زبادہ معنی ادا کرۓ کی کوشش کی ۔ اسی لے غالب کی شاعری 
میں 'رفی وسما کی طرح پھیلا ہوا خیال اظہار کے نظام شمسی میں سسٹ آنا ے ۔ 
'دھر انگداےۓٗ غزل بھی دریا کو کوڑے میں بند کردینے کی مقتضی تھی ۔ 
مصرعواء میں سب کچھ سمودیئے کی رسم بھی یہی کچھ چاھتی تھی ۔ 
اس تحلیقی عمل ےۓ طرز غالب کو جٹم دیا جس میں جدید شعور جدید اظہار 
نے ماتھ مل کر ایک ھوگیا ۔ اس لے غالب کی ایک ایک بندش ؛ ایک ایک 
٭ صرع اپنےاندر ایک عالم رکھتا ھھے ۔ یه ابہام جو غالب کی شاعری کی خصوصیت 
ہے ؛ مر تخلیقی عمل کا فطری نتیجہ تھا ۔ یہاں خیال و احساس خود شاءر کے 
ذھر می انم کی طرح صاف نے لیکن وہ اتنا پڑاء اتنا پیچیدہ اور پہلودار 
ث ٭٭ آے سمیٹ کر خوبصورق کے ساتھ دو مصرعوں میں بند کرنا 
.یسا شاعر ھی کرسکتا تھا ۔ طرز غالب میں جعاوں کی ساخت ہ (فناوں 


سه ماھی ۶ اردو؛ ٣۲٠‏ شمارہ ہے 


کے ساتھ غمال و احساس کی بناوٹ ء ٹراکیب کی سقاک جدت ء تثشببه و استعارہ 
میں دور دراز کی مناسبتیں؛ سب ان کے پیجیدہ مگر متحد تجرے کی آئٰنه دار ھی 
جن میں تخیل اور ذکاوت ے سینا کاری کی سے ۔ جب پیجیدہ مگر متحد تجرہھ 
شعر کے روپ میں ظاھر ھوتا ے تو زبان بھی ایک نیا روپ اغتھار کرلیتی عے ۔ 
”پوت کے پیر پالنے میں' کے مصداق یه عمل غالب کی شاعری ہی اُس وقت ے 
نظر آتا ۓے جب دس بارہ سال کی عمر میں وہ طرز بیدل میں ربخته لکھ رھ 
تھے ۔ طرر غالب کی خصوصیت یه ۓے کهھ اس میں ادراک وشعورء تخیلو 
ڈکاوت ؛ روحانی اور کلا سیکی رجحانات تجربے ی ہوٹی می گھل مل کر 
ایک وحدت ؛ ایک اکائی بن کے ھی ۔ اسی لیے ان کے اشعارء؛ ھر بڑی 
شاعری کی طرح ؛ مختلف کیفیتوں میں ء عمر کے مختلف حصوں میں ؛ زندی کے 
مختلف تجر بات کی روشنی میں ؛ جتنا جتنا ان کو وڑھتے جائیے معنی و مفہوم ء 
احسار و جذہھ کی اننی می تہیں عمارے سامنے کھلتی جاتی ھی اور متکل 
سے مشکل سبہم ے مبہم شعر سورج کی طرح روشن ہو جاۓ یں ۔ ھم سارے 
دیوان غالب ے ایک دم اسی لیے لطف اندوز نہیں ھہوسکنے ء وہ تو مختلف 
کیفیتوں میں ء زندگی کے مختلف موڑوں پر بار بار پڑھنے کی چیز ے ۔ کیا 
ان اشعار کو آپ آج بھی سہمل کمنے کی جرات کر سکتے ہی : 

نقش فریادی سے کس کی شوخی*ٴ تحربر کا 

کاعلذی ےہ پپرہن ھر پیکر تصوبر کا 

نت اننا برشض تیم جفا ہر ناز فرماؤ 

مرے دربائے بیتابی میں مے اک موج خروں وہ بھی 

نال جز حسن طاب اے ستم ایجاد نہی 

عے تقاضاے' جفا شکوەہ“ پیداد نہی 





آرہینگقی میں نکوعش بجا مجھے 

سح وطن ےہ خندۃ*ٴ دنداں نما مجھے 
احےاس ء تجربه اور معنی کی اسی گہرائی کی وجہ سے غااب کے 
اشعارمی جو استعارے آۓ ھی ؛ وہ ایک دم ے سمجھ ہی نہیں آجاےۓے ۔ 
وہ پہلے بحلی کا ایک شاک سا دیتے ھںس اور یہی ان کی آ۔دکی دلیں ے 


مس سماھیي اردو ؛ ۴۲۲۹ شمارہ ى ؛وبہتٹ 


اور پھر فکر کی دنیا می لے جاے ھیں جہاں هماری ذکاوت ٭ ہمارے تجربے 
اور حسوسات گنجینہ* معنی کے طلسم کھولتے عیں ۔ حا ل ے اس خصوصیت کو 
”ندرت* کہپەکر پورا حق ادا نہیں کیا لیکن وہ لوگ جو جدہد ۔ابعدالطییعیات 
گے رنگ سے واتف ھہیں جانتے هیں کہ غالب کہاں پپنچ رے ھیں ۔ 
غدا یغشے اقبال ےۓ اس نکتے کو پالیا تھا ۔ 


یہی رجحان غااب کو ئادر تراکیب قراسنے کی طرف لے جاتا عے 
جوآن کے طرز کا خاص جوھر ےہ جن کے دریعے ظاھر عے لە وہ عض شاندار 
الفاظ کا نمائشی ذخیرہ تیار نہیں کر رے ھیں بلکە اپنے خصوص مزاج کو 
مختصر ترین الفاط میں سمیٹ کر پیشض کرےۓ کی کوشش کر رع ھیں ۔ 
عیرے کی طرح ترشی هوئٔی ان تراکیب ہے فکرو احساس کا ٹھاٹھیں مارتا 
ھوا سمندر ھمارے سامنے آجاتا ےاور تجریە ان تراکیب کی اکائی می سمصٹکر 
اثر کی شدت میں اضافه کر دیتا عے ۔ اسی لیے يف تراکیب مثلاٌ قش فریادی ء 
عالم تقردر ؛ سر گشته“ٴ خمار رسوم و قیود ء جوھر اندیشه ء طرز تناک اعل دپیاء 
غمت دشوار پسندء مجموعهھٴ خیال ؛ تالیف .سخهٴ ہاے وفا ء چارہ سازی" 
وحشت ‏ فبض ے دل, آئےهٴ ے سہری* قاتل ء شرمندہٴ* معتی ؛ گزرگہ خیال ء 
جلوہٴ برق فناء دیدہٴ عبرت نکاہ ء دشمن ایمان و آگہیء عوس ناو نوش ء 
دامان باغبان وکف گل فروش : جنت نگاہ؛ فردوس گوش ٴ٤‏ حرومی* قسمت ؛ پرتو 
نقش غیال یار ء نا گزیر الفت ھستی ؛ گنجینه“ گوھر ؛ خیال حسن ؛ حسن عمل 
اور اسی قسم کی سینکڑوں تراکیب ہماری زبان کا حصہ بن گئی ہیں ۔ 
دانشور ء ادیب اور شعرا اپنی کتابوں ؛ مضاسین ٤‏ نظموں ؛ افسانوں ء ڈرا۔وں اور 
ناولوں کے نام غالب کی اٹھی ترا کیب سے مسعار لے کر انی فکر اور تجرہے 
کے نغوش ابھارۓ ھی اور اپنی نظم و ئثر میں غالب کی زبان ہے اظہار کے 
وسیلوں کو آسان بناے عیں ۔ اگر گزشتھ سوسال کی نظم و نثر کا جائزہ لیا 
جاۓ تو اردو زبان پر طرز غالب کے فیضان کا نہ صرف اندازہ کیا جاسکتا ہے 
بلک یه بھی معلوم کیا جاسکتا ے کہ یه ترا کیب کعنے مختاف متن اور کتتے 
مختلف معنی میں کس کس طربقے سے استعمال ھوئی ہیں ۔ ان قراکیب کی 
زیت ے طرز غالب کی مخصوص فضاء مخصوص آھنگ اور محصوص امیجری 
جنم لیتے ھیں ۔ 


غالب کی اس مخصوص فضا اور مخصوص ا۔.جری ى ایک بنٹیادی 


عە ماھی ' اردو ' ۲۲۲؟ شمارہ مہ و ہم 


خصوصیت آگ یا کرمی ہے ۔ اس گرسی ے سوز کا عالم بھی پیدا هوتا ے 
اور نفس بھی آتش فشاں هو جاتا ے ۔ بە آگ ء یه گرسی غالب کی سازی 
شاعری میں جاری وساری عیے۔ اس گرمی اور آگ کو دیکھنے کے لیے نی 
دیوان غالبپ آٹھاتا ہوں اور جلدی جلدی چند شعر ادھر آدھر ے نقل 
کرلیتا ھوں : 

جلوہ زار آتشض دوزخ ھہمارا دل سہی 

فتنهٴ شور قیاست کس کے آب و گل میں ےہ 





نگ گرم ے اک آگ ٹیکتی ےہ اسد 


ےہ چراغاں خس و خاشاک گلستان مجھ ے 


پیر گرم نال ھاۓ شرر بار ے نفس 
بدت ھوثی عے سیر چراغاں کیے ھوے 


ڈھونڈے کے اس سغنی" آتشض نفس کو جی 
جس یىی صدنا ھو جلوہ" برق ننا مجھے 
بس که هوں غالب ٴ اسہری می بھی آتش زیرپا 
موۓ آتشش دبده عے حلقه مسی زنجیر کا 


غم نہیں هھوتا ہے آزادوں کو بیش از یک نُس 
ہرق ے کرۓ ھیں روشن شمع ىاتم خانە عم 


عرض کیجیے جوھر انفیشہ یق گرمی کہاں 
کچھ خیال آیا تھا وحشت کا کہ صحرا جل گیا 


آگ اور گرہی کی امیجری غااب کے تخلیقی سزاج کا حسبه تو ضرور 
عیں لیکن اگر ھم اس امدوجری سے کوئی ایسا نظام بناےۓ کی کوشش کریں 


ّ_ ماعھی 7۶ اردو ؛“ ۳؟۰۲؟ شحارہ ٢‏ ۹ع 


جہسا کە مغرب کے جدید اشاریت پسندوں کے ہاں بن جاتا بے تو ھمی 
اس وجھ ہے کامیابی لہیں هو کہ اول تو غزل کی داخلی دنیا میں کسی منظم 
اشاربت کی گنجائش نہی تھی ؛ پھر غالب کو دانتے کی طرح کوئی واضح 
اسکیم بھی نہیں سلی تھی ۔ ایک تصوف ان کو ضرور ملا تھا جس کا لہ 
وحدتالوجود آآن کے هاں نئے نئے نقش ابھارتاے اور غالب کے بنیادی نصورات 
ایک تار سے بیوست ہو جاے ھی لیکن ان یک امیجری کی معنی غیز لطافلت 
اور خیال و احساس کی تہوں می چھبی ہوٹی آوازیں اور لہحے ھہی جدہد 
دور ہیں پچنچادیتے هیں ۔ کبھی وہ اپنی مخصوص امیجری کے ذریے مجرد 
چیزوں کو جوتی جاگتی شکل میں ھمارے سامنے کھڑا کر دیتے ہیں : 

آگہی دام شنہدن جس قدر چا بجھاۓ 

مدعا عنقا ےج اہنے عالم تقریر کا 

کبھی وہ علوم متداوله کی اسطلاحوں کہ استعمال ہے نمال کی تصویر 

بناۓ هیں ۔ یوں عسوس ھوتا ےکە فکر و احساس کی معنی خیز لطافتوں کو 
امظوں کی تصویر میں ؟بھارۓ کی کوشش میں آگ کو تلوار ے کاٹا جاردا ے۔ 
آن یىی شاعری کو پڑھتے وقت آج یه خیال ہار ہار آتا ے کہ غالب کے علاوہ 
ثاید عی اردو کا کوئی ایسا شاعر هو جس نۓ اتنے حقائق ء ادراک و شعور 
کی اتنی گتھیاں ٤‏ فکر و احساس کی اتنی معنی خیز لطاقتیں ٤‏ اتنے جامع اور 
ہف انداز میں پیش کی ھوں جو اس قدر واقعاتی بھی ہوں که زندی کے 
عر ٭وقع پر ھمارا راسته روک کر ذھن کی فضا کو روشن کر درتی ھوں ء متا 
آج کل یە اشعار میرے آدرشوں کے ظلمات میں روشنی پھیلا رہ ہیں : 

ذیر و مرم آینعٴ تکرار تنا 

واماندگی' شوق تراشئے ہے پناھی 





نف ہو مرنا تو جینے کا مزا کیا 
که کرے تعزیت مہر و وفا میرے بعد 





ہه ماعی ” اردو ٴ ۴۲۲۰۲٢‏ شمارہ +ء ۹ہع 


نام کا میرے ے وہ دکھ کە کسی کو نەملا 

کام یں میرے ےے وہ ادن کھ برپا له ھوا 

لے اعتدالیوں سے سیک سب میں ھم هموے 

جتنے زیادہ ہو گئے اتے ھی کم ہهوے ْ 

میں ھوں اور افسردی کی آرزو غااب کهھ دل 

یو تن طز ات حول بدا لی گیا 
کوول رھ ھوں ۔ غالاب کے ساتمھ با هر شخص کا خالص اپنا ذاںی معامله 
ے جس میں وہ اس کے تجربات و کیفیات اور میرزانوٹھ ایک دوسرے 
کے رازدار ھیں ۔ فکر کی یہی وہ آفاقیت ہمہ گیریت اور جامعیت ےہ جو طرز 
غالب ہیس سمبٹٰ آی ےل ۔ 

غالاب کے طرز میں ھر سطح پر ٠‏ مزاج کی رنگا رنگ کیفیات میں ایک 

ضبط ؛ ایک ٹھپراؤ کا احساس باقی رہتا ے جو اس میں ایک ایسا توازن پیدا 
کر دیتا عے جو تخلیق کے پل صراط ہے زندہ و سالم گزرۓ کے لیے ضروری 
اور جو کلایکیت کی جان ےے ۔ شعرپڑھ کر ہوں محسوس ہوتا ےہ 
ک٭ یہ خیال ء یه احساس اس ے بہتر طریقے پر ادا نہیں کیا جاہکتا تھا ۔ 


احساس و خیال غالب کے ڈھن میں اتنے واضح طور ہر اتنی قوت کے 
ساتھ آتا ےے اور پھر وہ اے اس طور ہر لفظوں کے ۔انچے میں ڈھالتے ھی 
که طرز غالب خالص مصوری کے دائرے میں داخل ھوجاتا ےہ اور خمال و 
احساس کی تصویر مصوراله انداز میں همارے سامنے آجاتی ے۔ یھ چند 
اشعار پڑھے : 
نیند اس کی عےدماغ اس کا ھ راتیں اس کی ھی 
تیری زلفی جس کے بازو پر پریشاں ھوگئی 


رات کے وقت ے ہے ساتھ رقیب کو لے 
آے وہ یاں خد! کرے پرنه کرے خدا کە یوں 





: 


ے ىاھی ا اردو؟ ۲ شحارہم مہ ۱ہع 


سند گئیں کھواتے ھی کھولتے آنکھی غالب 


بار لاےۓ مرے ہالی ٦‏ آے ٤‏ پر کس وقت 


جب تک که نہ دیکھا تھا قد یار کا عالم 
می معتقد احيه" محشر نہ ھوا تا 
اب !سس شعر کی مصرورا آ٭ معنی خمیزی دیکھے : 
غیر پھرتا ے لے یوں ترے خذط کو کە اگر 
غالب کے طرز میں وھی تنوع ے جو ان کے خیال اوراحساس می 
متا ے۔ غالب کی انفرادیت ھررنگ کو ایک روگ کر دبتی ےے اور 
ساتھ ساتھ اپنی مخصوص حدیں بھی قائم رکھتی ے۔ يہ مخصوص طرز 
عر چھوٹے بڑے ؛ سادہ و پیچیدہ تجربے می یکساں طور پر اپنی تخلمتی سطح 
برقرار رکھتا ے ۔ یہاں اردو شاعری کی نسائی آوازیں غائب ہو جاتی ہیں 


اور سر دانه آوازیں پڑھنے والے کو اپنے آھنگ اور زور و جوش ے داائثر 


ٹرئی ھیں ۔ یه سردانه پن اور اس کا اھنگ بنیادی طور پر غالب ےۓفکرو 
اہساس میں عےہ جو ان کے طرز میں ظاعر ھوتا ے۔ یہی ان کی انفرادیت ے 
کەھم ان کی وبہی ى طرح ان کے اتعار کو بھی دور سے دیکھ کر پمچان لیتے 
ہیں اور کہه اٹھتے ہیں که یه صرف غالب هی عو سکتے ھیں ۔ کوئی 
اور نہی ۔ 

غالب ہۓ اپنے جڈھات و خیالات کی بجلی کو الفاظ کی دھات میں منتقل کر 
دیا ےے۔ ہرلفظ شاک کانقطه اور ھر شعر بہتی بجلی بن گیا ے۔ اس 
طرزمی ایک وقارے ۔ ایک گہری سنجیدگی ے اوراس میں وه صفت ے 
جے ٹی ایس ایلیٹ ٣١3‏ ٥أ‏ 5۳ع کے الفاظ ے ادا کرتاے۔ اکثر 
ی٭ بھی ھوتا عے ”نہ شعر کے پورے معنی ۔مجھ میں آے ے پہلے ھی معنی 
کے اندر چھہی ھوثی موسیقی ے کیف کا عالم طاری هو جاتا ے اور پھر شعر 
کہ معنی کی لطافتیں هم پر ظاعر ھولا شروع ھوتی یں اور اس کی برقیت عمارے 
دل ودہاغ کے تاروں میں بہنے لگتی ہے ۔ یہاں ھر لفظ ایک زندہ باشعور 
آدمی کی طرح لا تعداد پہلو رکھتا ے ۔ 


سے ماعی ' اردو ' ۴۲۲٦‏ شحارہ ۰ہع 


یه انفرادیت جب عحض روابتی طرز میں ظاعر ھوتی ۓے تواس می 
بھی ٹئی جان ڈال دیٹی ےء مثلا رعایت لفظی و معنوی اردو شاعری کا ایک 
بہت ھی فرسودہ راسته رھا ے مگر جب غالب اس میں رنگ بیرے ہیں تو 
تصنع غائب هو جاتا ے۔ الفاظ رمزو کنای٭ ے ہم آھنگ ہو جاے ىیں 
اور رعایت لفظی ومعنوی تخثیلى فن کا جزو بن جاتے یں ۔ ثال کے طور 
پر غالب کی یە غزل بڑھ کر : 
پھر مجھے دیدہٴ تر یاد آیا 
دل جگر تقللٴ فریاد آیا 
دم لیا تھا ئنهھ قیامست ے هنوز 
بھر ترا وقت سفر یاد-۱"'آیا 
زندیق یوں بھی گزر عی جانی 
کیوں ترا راہ گزر باد آیا 
کوئی ویبرانی سی ویرالی سے 
دشت کو دیکھ کے گھر پاد آیا 
ہیں ےۓ مجنوں پھ لڑ کین میں اسد 
سنگ اٹھایا تها کە سر یاد آیا 


رعایت لفظی و منعوی کی طرف همارا دھیان تک نہیں جاتا بلک یه رنگ بھی 
غالب کی انفرادیت کے رنگ میں غالب جیسا بن جاتا ے ۔ غالب کی پراسرار 
شاعرانه قوت غس و خاتاک کو بھی لے اڑتی عےہ اور اس میں نۓ پھول 
کھلا دیتی ہے ۔ 


طرز کی اس علوبت میں معنوی اور صوری دونوں سطح پر صوتی کیفیات 
اور موسیقانه جھنکار اھم کام انجام دیتی ھی ۔ اگر مجھے صحیح باد عے آو کالرچ 
ےۓ کہا تھا کہ شاعر کی روح می موسیقی آہلتی ے اور بڑا شاعر وہ ے جو اپنا 
الگ راگ جگاۓ ۔ غالب کے ہاں بہ راگ اعجاز کے درجے پر پہنچ گیا عے اور 
آن کی شاعری کے الہامی رنگ کا جزو اعظم ہے ۔ ھمارے هاں شاعری کی موسیقی 
کی طرف کم توجہ دی گئی ے اور خاص طور پر غزل میں بحور اور قائیوں ک 


سه ماھی اردو “ ۲۳۷ ۱ شمارہ رمن یی 


سخت پاہندی ۓ اس شعری موسیقی کو حجروح کیا ے جو بحر میں تنوع ؛ 
سصرعوں کو چھوٹا بڑا کرے اورقافیوں کے نۓ نۓ التزامات سے پیدا کی 
جا ۔کتی ے۔ ھماری موسیقی میں آر کیسٹرل میوزک کی بھی کوئی روایت نہ 
ےۓ۔ غزل کا میوژڑک بہر حال محدود اور بندھا ٹکا ھوتا رھ جس میں ڈھولک کی 
تھاپ کا ۔ا اثر ھوتا ے۔ یه تمام پابندیاں غالب کی روح کی موسیقی کو بھی 
حروح کرتی ھیں لیکن اس عدود دائرے می بھی وہ حد امُکاں تک ضرور پہنچ 
جاۓ ھیں اور ان کا انگ راگ ھمارے کانوں میں ہ روح میں رس کھولنے لگا 
ے۔ غالب کا راگ اردو غزل کا اعجاز ھے ۔ ان کے فکرو احساس ک طرح اس 
عدود موسیقی میں بھی ایک تنوع عے۔ ھر غزل میں کیفیت کے مطابق بحر 
ا۔تعمال کی گئی ے اور بحروں کے رکن کو قاعدے کی حد تک آزادی ے برتا 
گیا ے۔ اکثر ایسی جدت ىرتی گئی ے جو روایتی کانوں کو ناکوار گزرتی عے 
لیکن راگوں سے ۔انوس کان جانتے ہیں کہ خود غالب کی شاعری کے لیے یھ 
'زادی کتنی ضروری تھی ۔ ےالب جو راگ جگاےۓۓ ہیں اس میں تین صفات 
غص طور پر قاہل ذکر یں ۔ قوانائیء آنش نفسی اور شگمتگی ۔ توانائی اور 
آتشض نفسی مردانہ آوازوں کو آبھارثی هیں اور شگفٹی کا اجلاہن دل و داغ 
دونوں کو بھلا لگتا ے۔ اور ان تینوں صفتوں کی وحدت پڑھنے والے کو حوصله 
دبتی ٢‏ ]بھارتی اپنے ساتھ لے جاتی ھے۔ چھوٹی اور بڑی دونوں قسم کی بحروں 
حتول کھ نرم لہجے والی غزلوں میں بھی یہ صفات یکساں اور پر موجود 
ہیں ۔ مثلا 


رھی نه طاقت کفتار اور اگر عو بھی 

توکس ايد پھ کہہے کہ آرزو کیا ے 
عموباً پہلے مصرع کا راگ دھیما ہوا ے مگر دوسرے مصرع کی قوت 
اے کہیں ‏ ےکہیں بہنچا دیتی ے۔ اس قوت میں بلا ی تیزی عے ۔ معلوم ھوتا 
ھے ئه پہلے .صرع میں ایک تیر کمان پر چڑھایا گیاے اور کھینچ کر تیار کر 


لیا گیا ے اور دوسرےے مصرع میں وہ تیزی ے دل و دماغ کو اپنا عدف بنا 
لیتا ے : 


تو اور آرائش غم کاکل میں اور اندیشه ہھاے' دور دراز 


سه ماھی :اردو" ہ۴۲۳۸ شمارہ ہ ؛ و ہع 
وہ ہادہٴ شیانهہ کی سر مستیاں کہاں 
آٹھے بس اب که اذت خواب سحر گئی 
یە راگ خاش اور ے کلی ہے ساتھ ایک توازن کو سامۓے لاتا ے جس 
سے شکفتگی کا اثر پیدا ہوتا عے۔ آگ کے شعلے میں شکفنگی --- بھی طرز 
غالب ے۔ 
اللہ تعااول ۓ جن لوگوں کو اس راگ کے اثر سے حروم کر دیا ےہ وہ 
غالب کے ھان قواعد کی غلطیاں پکڑے ھیں ۔ ڈومنی سے تعلقات کی تحقیق پر 
عمر عزیز بسر کرے ہیں ۔ اضافتوں کے ئئے استعمال کی غاطی کو اشارے ے 
بتاۓ هیں مگر جن تک اس راگ یىی گرسی پہنچتی ے وہاں خس وغاشاک 
ایک شعله بن جاۓ ھیں اور راگ کی ے ساخنگی دلوں کو مٹھی میں لے لیتی 
ے۔بيد راگ کہیں دہھھعا ےےە؛ کہیں تیز ے۔ لیکن اثرمیں آگ ے۔ 
”ے ساختگی؛ اتنا ھی عام لفظ ہو گیا ے جتنا ” عظیم ٴ کا لفظ ؛ لیکن اب اپنے 
احساس کی لطافتوں کو ظاھر کرۓ کے لیے میں نیا لفظ ککہاں ہے لاؤں ۔ غالب 
کے راگ کا آھنگ اس لفظ ہے زیادہ وسیع اور اثر انگیز ے۔ 
اکثر غزلی دیکھ کر محسوس هوتا ۓکھ غالب میں مرکب راگ 
جکاۓ کی بڑی قوت ےہ ۔ شعر کا پہلا وجود شاعر کے دماغ میں ایک مبجم سے 
راگ کی صورت میں سامۓ آتا عے اور اس کے بعد پھیلتا بڑھتا اور اپتی شکل و 
صورت بناتا ے ۔ غالب کے وہ اشعار جن کو سہمل تک کہا گیا ہے ء موسیقی 
کے اعتبار سے مکمل ھیں ۔ اگران میں کوئی خرابی نے تو وھی جو ایلیٹ نے 
ملٹن کے بارے سیں لکھی ے کھ ”'بصری تخہل “ ۶”' سمعی تخیل “۶ کا ساٹھ 
نہیں دیناء لیکن ایسے اشعار کا راگ بھی شعر کی کیفیت کو ھہم تک پہنچجا 
دیتاے ۔ یە ہدنام زمانه شعر دیکھیے : 
شب ؛ خمار شوق ساقی رستخیز اندازہ تھا 
تا عیط ہادہه صورت خالهٴ خمیازہ تھا 
یہاں بھی راگ کا آھمگ کیفیت کے ساتھ ھم آھنگ ے۔ 


غزل کی ساخت ایسی عےکه اس میں خیال کا اتحاد ممکن نہیں ےہ اس 
لے ہر شعر اپنے الگ معنی رکھتا عے۔ غالب ہے اس میں جتنا تنوع ممکن هو 


سه بھی ' اردو ' ۲۲۰۹ شمارہ ‏ ؛ ۹ء 


سکتا تھا پیدا کیاۓ اور بحرء ةاميه و ردیف کی اکائی ے صوتی ؛تحاد پیدا 
کیا ہے ۔ یھی وجە ے کہ آج سو سال کے بعد بھی غر شخص کو غالب کے کچھ 
نەه کچھ اشعار ضرور یاد یں ۔ ان یىی یمہتردن غزاوں می جسے ے اے نازہ 
واردان پساط ھواے دل ۔- غیال راگ اور حذہہ تینوں مل کر ہمآھنگ ھوجاۓ 
ہیں ۔ ھر شعر ائر میں اضافه کرتا جاتا ے اور آخری شعر می راگ اہے نقطدٴ 
عروج ہر پہنچ جاتاے ۔ :سی طرح _ مدت ھوئی ے با ر کو مہمانں کے ەوۓ ۔۔ یا 
۔۔آہ کو چاھیے اک زمر اثر دورےۓےۓ تک یا - ناله جڑ حسن طلب اے ستم ایجاد 
نہیں -- بیا کە قاعدہ" آ۔ماں بگر دائیم .- اور اسی قسم کی دوسری غزاوں میں 
۔وعیقی ایک مکمل آر کیسٹرا کا سا اثر رکھتی عے اور ایک حادو (ورے عالم 
ہیں لے جاتی مے ۔ پےخی راگ ان کے قصیدون میں پھیل کر ثمام 7فصیل یک 
نکمیں کے ساتی ابھرتا ے ۔ میرا خمال ے ارر آپ بھی یقینا مجھ ے انفاق 
کریں کے کھ ٠‏ 

دھر جز جلوہٴ یکتائی معُ‌وق نہی 

عم ککہاں ہوۓ اگر حسن تھ ہوتا خود ہیں 

ہے دیف ھاےۓے تعاشا که نە عبرت ے نه ذوق 

بے کسی ھاے تمنا کە نە دنیا ے نە دیں 


والا قصیدہ عو۔یقانه اثر کے احاظ سے غالب کا شاھکار ے ۔ یہاں 
غالب کے انفرادی راگ میں تیزی کچھ کم ھوگئی ہے اور مفکرانہ ضبط ۓے 
آفافی گہرائی پیدا کردی ے جو پڑھنے والے کو ایک نشے کے عالم میں 
لے جاتی ہے ۔ شاعری میں حقیقی موسیقی کے سلسلے میں غالب اون دور ہے 
بالاتر میں ۔ یہ ان کے کلام اور طرز کی وہ امتیازی صفت ے جس سے وہ 
غناثی شاعری کے لیے وہ راهیں کھول دیتے ہیں جن ہے گزشته سو سال میں اردو 
شاعری ۓ بہت کچھ سیکھا اور بہت کچھ حاصل کیا ہے ۔ 

میر تقی میر اور میر ائیسس کے راگ ان کے اہنے دوری ترحمائی کرے 
ھی جس میں ومی رنتار ۓ جو شاہ عالم اور واجد علی شاہ کے دور کی رفتار 
تھی ۔ لیکن غالب کے راگ جدید دور کے راگوں کہ ساتھ چلتے ہیں ۔ اس میں 
تیز رفتازی تنومندی ء حوصلے اور آٹھان کا احساس هوتا ے۔ بہاں آواز مس 
مدائه ہن اور استقلال نمایاں ے ۔ یه راگ غموں میں ڈھا دینے والے نالوں 


سہ ماھی 'اردو * ۳۰ شمارہ ہ٤‏ ویہء 


سے نہیں بنا جس ے لذت و سکون حاصل کیا جاتا ہے ء بلک یہاں مضطرب 
اعتماد اور پر غلش استقلال کا لطف آتاے ۔ غالب اور اقیال کے راگ اسی لیے ایک 
دوسرے ہے قربدب هہیں ؛ نہ صرف قریب ھیں ہلکه اقبال غالب کے اس راگ کی 
تکیل بھی کرے ھی ۔ اتھی عناصر کی وحدت ے طرز غالب وجود می 
آتا ےاور جب عماس راگ کے جادو میں آجاے یں تو وہ ھمیں الہامی 
٭علوم ہرۓ لگتا ےۓے۔ غالب کا '' مزاج ان حقاتقی کو سمجھ سکتا تھا جو 
آن کے سامنے تھے ۔ ان کا تجربه کر سکتا تھا جو بمشکل حسوس کے جاسکتے 
ھی ۔ اسی لیے غالب جب اپنے تجربات کو اپنے مخصوسص مزاج کے ساتھ پیش 
کرۓ ہیں تو الفاظ نئے معلوم عووے لگتے ھی اور عمیں قکر و احساس یىی 
لئی دنیا میں لے جاۓ ھی اور ھم کہه آٹھتے هیں ۴ 
دیکھهنا تقریر کی لذت که جو اس ۓ کا 
میں ۓ مه جانا کە گویا یە بھی میرے دل می ےے 
ز_ ‏ آج غالب ایک شاعر کے بجاےۓ قوم کے نمایندہ شاعر ھیں اور یه بات 
عمیں یاد رکھٹی چاھے که قوم کا نمایندہ شاعر عاام انسالیت کا شاعر ھوتا ے۔ 


۸۸0۸م 


تے: ور سجرنے 


][ 

غالب اور تلامژم“ غالی کے بارے ہی بہت سی معلوسات اور روایات 
اھەسی ھی جو ابھی تک منظر عام پر نہی آئی اور اسی وجہ سے غالبی پر 
لکھنے والود ۓ ان ے استعادہ نمں گیاے بہت سی قدہم ‏ کتاہیں اور رسالے 
اب لایاب ھیں اور اگر کہی موجود ھیں تو ان کے مندرجات عام نگاھوں ہے 
اومھل هی ۔ یہاں غالب اور تلامژمٴ غالب کے باررے ہی چند ایسی می 
تحریریں پیش کی جاتی ھیں ۔ اولا' غالب کے قین غیر معروف شاگردوں کا 

ذ کر کیا جاتا ےے: 


دیبی دبال نامی: 
گلدستھ '' تغمهٴ بہار “۶ لکھنڑ بابت ہو ستمبرےرربع (ص بمم) 
میں نامی کی طرحی غزل کا مندرجہ ذیل ایک شعو ملتا ے ء 
کبھی صبا ہے معطر نە هو گلوں کا دساغ 
طواف تیری گلىی کا اگر صبا نہ کرے 
شاعر کا تعارف ان الفاظ میں کرایا گیا ھے ۔ ””جناب دیبی دیال صاحب 
لکھنوی شاگرد غالب مر حوم از اکبر پور “ ۔ 
کرم فیروز پوری : 


” _یام یار ٠“‏ باہت جولائی ۸ہ ۱ء میں (ص م,) کرم فیروز پوری 
کی ایک طرحی غزل شامل ےہ ۔ غزل ے پہلے شاعر کا نام یوں لکھا ے۔ 


سه ماھی ا(اردو؟؛ ۲۳۳ شمارہ مس : و ہھ 
''جناب شیخ کرم الٰہی صاحب کرم فیروز پوری شائرد جناب غالب دھلوی؛ٴ ۔ 
حزل یه تے : 

وہ بھی اب ے چمن رهتے یں ھماری یاد می 

یه اثر آیا هھمارے 'اله و فریاد می 

چین یاں عم کو نہیں ے ؛ واں نہیں ]ن کو قرار 

عم هی ان کی یاد میں ء وہ ھیں عماری یاد می 

آپ سے باعر ھوں میں فرط خوشی میں اے صنم 

تم اگر آجاؤ میرے خانھ' برباد می 

ے سبب خون رگ گردن نہیں ے جوش زن 

باڑھ رکھوائی ۓے اس ۓ خٹجر قولاد می 

تم ادعر دشمن کے گھر میں چین ے سوۓ رھو 

ھم ادھر روۓ رھیں شب پھر تمھاری یاد میں 

غیر کے آگےہ یه پوچھا ُس ۓ مجھ سے اے کرم 

تم بھی کہا ے چین رهھتے هو هماری یاد میں 

ان کی ایک اور غزل کے مندرجه ڈبل تین شعر '' پیام عاشئق ““ بات 

۳ء (ىص م ) میں بھی شائع عوے تھے ۔ شعرول ے پہلے جو تعارئ ے؛ 
آُس ے معلوم هھونا ے کہ کرم '' نہر جمن ““ میں ملازم تھے اور گڑھی 
عید انت خاں میس قرام تھا : 

آب حیواں کا مگر چشمہ عہ مے خالوں می 

پی کے کچھ جان سی آ جاتی تے انسائوں میں 

شکر صد شکر کہ ہے ہو گئی زاعہد کو حرام 

ورنہ قطرہ بھی تہ ملتا عمی ہے خانوں میں 

ہے کدے ہیں ےکرم دیکھ لو جا کر اس کو 

انقا. جی گا ےھ مشہور سسلمالوںن می 


سہ ساعی ا اردوء ۳؟ 


حکیم جمشید علىل خاں اختر : 


گلدسعه '' نشو و نما“ بریلی بابت ستمبر ػ۰:.(٭|,ھ (سصس 
ایک طرحی غزل شامل سے ۔ غزل ہے پہنے بھ تعارفی عبارت ے : اختر 
عناب حکیم جمشید علىی خاں صاحب شاگرد حضرت غالب صرحوم دھلری ۔ 


غزل یه ے: 


الہ باز آئيیں له جورو جنا ے آپ 
سرے ہیں مر ۓ والے تواپئی قضا ے آپ 
یزار هو کے کہپتے ہیں اہل وفا ے آپ 
مرجائیں زھر کها کے ھماری بلا ہے آپ 
وعدہ اگر وفا نہیں ہوتا لف ھوء مگر 
دتے رھی زرا تو تلیىی دلالے آپ 
یه بھی ےہ کوئی بات کہ تم ہے تو ہم کہیں 
اوت گی کرجا وت مدان آپ 
دو دن میں انقلاب طبیعت یه هوگیا 
کل آٹنا تھے ء؛ آج میں نا آٹنا ے آپ 


ق 
بچین کا عذر مانا کہ تھا مائم وصال 
اب تو جوان هو گۓ بضل خدا ے آپ 
پھر بھی ےہ وہ ھی مد نظر عم ہے دور ہاش 
اپنے ھی نٹھے بچے هیں کویا ذرا سے آپ 
فرسائیے تو حضرت دل کی بساط کیا 
اورر اس بہ ہل کی لیتے هیں زلف دوتا نے آپ 


ق 
اختر بھ کیا غضب ے کھ کل خانقاء می 
بیٹھے تھے لو لگاے عوے کبریا ے آپ 


شمارہ م؛ ہے 


۳) میں اختریق 


سذ باھی 'اردو؟ٴ ۲۳۴ شمارہ ہب ہہع 
مسواک و غرتدء سبحد و دستار وجب ہے 
معلوم سب کو ہوے تھے اک پارسا ے آپ 
یا آج ے کدے میں یه سر پپاۓ خم 
سرخوشس ھیں دور بادہ“ عشرت فزا ہے آپ 
بیڈھے مو ا ہیعتں دست سبو کے 
اپسے تو منحرف لهھ تھے راہ عدھل سے آپ 
کچھ خوف بھی تو چاھہیے روز شمار کا 
کچھ شرم بھی تو کیجیے حضرت خدا ے آپ 
عم کو بھی دیکھنی ےہ رعولت حضور کی 
کب تک کھنچیس گے اخٹر جادو نوا سے آپ 


۲ 
غالب کے سعروف شاگردوں کے باررے میں کچھ شی معلوسات مختاف 
ذرائم ے حاصل ھوئی ھیںء جو بھہ میں : 
ریاض الدین طالب کی غزل : 
غالب کے شاگرد ریاض الدین طااب کے دو شعر لالہ سری رام ے 
خم خانه* جاوید ہیں درج کے ھی ؛ یہی دو شعر '' تلامذہٴ غالب “ میں 
ملتے ھیں ۔ طالب کی پانچ شعرکی ایک طرحی غزل ماھانہ گاد سته 'ارمغان؟ٴٴ 
کے جولائی ۹ہ کے شمارے میں ماشی ےہ ۔ جو اس گلد ستے کی بہلی جلد 
کا بہلا شمارہ ےہ ۔ اس غزل کے وہل تین شعر یه میں ٠‏ 
میں یاد لف میں جو غریب الوطن ھوا 
مار سیا جادہٴ راہ خّتن وا 
مہمان میرے گور جوبہت گلدن ٦را‏ 
خغلوت کدے کا رنگ ء بہار چمن ھوا 
وہ جپ ا رے جو سن کے سوال وصسال کو 
عالم میں لاجواب ھمارا سخن ھوا 


سك ماھی ”اردو * ۲۳٢‏ شمارہ ہے چہع 


بقیە دو شعر وھی ھیں جو '' غم غائه* جاوید “٤‏ اور ' ٹل2مذہ* غالب؛؛ 
میں ذرچ عیں ۔ 
جواھر سنگھ جوھر ۔ 
پرویسر وزھر الحسن عاہدی ء استاد شعيهٴ فارسی ء اورینتل کااج لاھور 
کے پاس '' گاستان سخن ۶“ (مصنفه قادر بخش صاہر ) کا ایک ایسا مطبوعه لسخہ 
ىہ جس ہر بہماع الدین بشیر اور درگا پرشاد نادر کے قمی حواشی ھی ۔ 
نادررۓ غالب کے شاگرد جواہر سنگھ جوھر کے بارے میں چند سطریں لکھی 
ہیں ؛ جو پر فیسر عاہدی کے شکریے کے ساتھ درج کی جاتی ہیں ۔ 
” منشی جواھر سنگھ صاحب مرحوم مغفورء ةرم کھتری ؛ 
ساکن گندھی گلی ء خلف الرشید راےۓۓ چھجمل عاحب ؛ غریق 
لج رحمت ۔ یه جناب تذکرہ [ گاستان سخن ] ىي تیاری کے وقت 
پانجاب میں سر رشتھ دار تھے اور غدر کے بعد دھلىی میں تحصیل داری 
کے بعد پنشن باب رے۔ ۹ہ ٴء میں سفر آخرت اختیار کیا ۔ اپنی 
تصنیفات ہے )() ری وو 5 
سض و غالب : 
صقیر بلگرامی کے شاگردوں کا تذکرہ ' مرقع فیض ؟' مولفہ سلطان 
مہزا سلطان ۱۹۰ھ میں شائع ھوا تھا ۔ خواجه فخر الدین حسین سخن دھلوی 
ے اس کا جواب لکھا تھا جو '”'تنبيه صغیر بلگرامی؟“ کے نام ہے شائع ھوا تھا ۔ 
اس پر به حیثیت مصنف سردار مرزا کا نام ےےء لیک در حقیقت یھ سغن ھی 
کی تہنیف بے ۔ اس میں سخن کے خود نوشت حالات بھی آگئۓے عیں ۔ 
ذیل مس ا یه ٠>“‏ ے ایسے اقتباسات دیے جاتے ہیں ؛ جن میں سخن ے 
ارنے حالات سردار ڑا کی زبان ے بیان کے عیں ۔ خواجہ سخن کے بیاات 
میں بعض غلط بیانیاں ہیں ٤‏ جن کی نثشان دھی کسی دوسرے موقع ہر 
کی جاۓے گی ۔ ' قولہ “ کے بعد ۶۶م قع فیض “ کی اور '' تئیہ ““ کے بعد 
تبیە صفیر ہلگرامی ؛' کی عبارت ھ : 
قوله : سخن ؛ خواحه نید فخر الدین ء لکھنوی نسل ؛ دھلروی اصل ؛ 
خلف حضرت فقیر صاحب ۔جادہ نشین مقام لکھاؤ ۔ 


ہلل سیر سد سشیں_ مس ہت - 


وہ اس کے بعد کچھ نہیں لکھا ۔ 


سف ماھی ‏ اردو ٴ؛ ٦؟‏ شمارہ ۹ء 


تبی: دروغ گو را حافظهہ ‏ یاشد ۔ اٹھارہ برس ہے خواجه صاحب اس 
ملک می روشناس خرد و کلاں ء آپ کے استاد ؛ ممدوح پیر رو حواں عیں ۔ 
مگر آج تک آپ ۓ ان کو نہ پہچانا۔ اپنے استاد کے والد ءزرگوار کا نام تک نھ 
جانا ۔ ہاوجودیکه دو ہرس تک انھوں ےٗ آپ کی پرورش کی ؛ شاعری کے 
رموز بتاے ء؛ بوستان خیال اور فیض صفیر اور چند مژنویوں پر اصلاح دی ء؛ مگر 
اس پر بھی آپ ان ے ا واقف عی رعے۔ خیر اگر آپ انھی نہ جانتے ان 
کے مدارج اور اتب نہیں پہچاتے ہیں تو مجھ سے ملنے که جناب 
مولوی خواجه سود ف٭ر الدین حسبین خاں صاحب بہادز ادام ال بقالہ خافالصدق 
اعلم علماے بلاغت و ایقاںء بر گزیدہٴ باراە بزذاں ؛ جناب تقدس مآب ؛ 
کرامت انتساب ٤‏ سیدناومولانا حضرت خواجہ سید محمد جلال الدین حسین 
المعروف ہبہ حضرت صاحب مد ظلال علالہم ال ی دوم الدین و لازوال افاضاتہم 
عن رؤس المریدبن والمترشدین ء ولد مہر سپہر فضل و کمال ء مقہول بارگاہ 
حضرت ڈوالجلال , قدوہٴ ارباب دین ء زبدہٴ اصحاب صدق و یقن ء عالم علوم 
شریعت ہ: واقف رسموز طرہقت ہ الہادی ال ی سپیل الرشاد ء حضرت سیدلا و مولاناء 
ممےشدناو ھادنا سید ابو القاسم عمد نظام الدین احمد رضوی المعروف بھ خواجه 
فقہر صاحب چشتی مودودی الکەھاری اعلی اللہ درجاته ء فی اعلی علیین کے ھیں۔ 


الہ تعالیل ان کی ذات والا صٰفات کو قایم اور برقرار رکھے اور ان کے 
فضل و کمال اور جاہ و صفات میں ترقی دے کہ حاسدوں کا دل کہاب ھوء 
دشمنوں کو ان کے رنج بے حساب عو۔ 


قوله٭: ید آرہ می سرزا محمد صدیق کے بڑے بے مرزا عحمد ابراھیم 
صاحب کی دختر سے منسوب ھہوے تھے ۔ اس کے بعد ے۲ یھ میں ان کا 
آنا ھوا . 


تنبیه : صغیر کس ہے پروائی اور معمولی طور ہے تم ۓ نام نامی جناب 
حضرت مرزا حمد صدیق خاں صاحب بہادرمرحوم و مغفوز کو لکھا :جس 
ے معلوم هھوتا ہے کہ تم کو جناب خواجہ صاحب کے اعزہ و اقران سے 
شاید عداوت عے اور په تحریر تمهاری اس کی شاہد ے کەتم کوعلم و 
ادب ہے مطلق بہرہ نہیں ۔ نە تم میں آدمیت عہ نہ کسی قسم کی لیافت ۔ 
کوئی میت مسلمان هو ء تحربراً یا تقریراً جب آدمی اس کویاد کرتا سے تو 


سه4 سماھی اردو؛ ے ٣۲۳‏ شحازہ وہ 


اس کے ىام کے ساتیك حوم يامغفور ضرور کھتا عےہ پالکھتا ے مگرتم 
ے اپنی تحریر میں ج اب غفران مآپب مرڑا ح۔د صدیق صاحب مرحوم و مغفور 
کے اسم گراسی کے ساتھ ”صاحب ؛ کا لفظ بھی لکهنا دریغ کیا؛ آفظ 
”سحوم/“ یا'”'سغفور“ٴ تو بہت دور عے ۔ بعد اس کے ” صاحب ؛ کے لفظ کو 
تم ے بالاے سطر ان کے ام کے پاس رقم کیا ۔ ان باتوں کو کكھ'ری وعی 
سمجھا ےہ جو تمھارے خبث نفس اور شرارت طبعٹ ے واقف ے ۔ 

ناطرین پر تمکین پر اچھی طرح ے واضح اور آنکارا _ی کھ جناب غفران 
صماب سرڑا محمد صدبق خاں صاحب بہادو علم٭الرحمة و الغفران ایسے شخص 
تھے جن کی عظمت اور شان جلالت ے آپ بزرگوار یعتی میر بہادر علی سرحو 
اور ان کے پرادر اور اخوان جن کی آپ ذریات میں سے ھی ء واقف اور آ کہ 
تھے ۔ بلک ھنوز اسے لوگ موجود یں جن کۓ قاوب میں خاوص پایا جاتا 
عے اورجن کے دلوں میں عظمت اس خاندان کی باقی ےے۔ 'وریہجی سب 
سے کە اب نک وھی اتحاد قدیم دونوں خاندانوں میں اسی ء ارح برقرار و بحال 
عے۔ اورمرزا صاحب کے عزیزان کو بھی اس وقت تک آپ لوگوں کا وبسا 
ھی غیال عہ جس ارح جناب مرزا صاحب خیال رکھتے تھے ۔ ان باتوں کو 
جو جانتے میں وعی سمجھتے هیں۔ اور آپ بھی خوب سمجھتے ھی ۔ گر نفسانیت 
آپ کی نہیں چاھتی کہ بزرگوں کی عظمت باقی رے۔ آپ کے والد ماجد تو 
کیا آپ کے دادا جناب میر غلام حول صاحب بھی شاید اس طرح تام نامی 
جناب مرزا ساحپ مرحوم کا زبان پر نہیں لائیں گے جس طرح آپ بنۓ سا تع 
فیض میں لکھ کر چھاپ دیا ے۔ خیر مھ باتیں آپ کی لیاقت ظاعری و باطتی 
کے نہان دینی ھیں ۔ عم تو اسی تدر كہه کر چپ رمتے ھی کہ واہ 
ماشاء اللہ جب ایہے هو تب ایسے هو ۔ 

قوله: ایک دں خواجه صاحب ے کہا کھ میں ایک قصه لکھا 
چاعتاھوںء مگر اسی شرط پرکه آپ مجھے ىک گرد بنائیے اور اس میں مدد کیجے۔ 

تتبیه : ”شا گرد بنائیے؟“ کیا اچھا عاورہ ھے۔ ھاۓ استادی کا دءوعل 
اور یه زبان ء ونام نگاری اور یه بہتان ء یه جو آپ کے بلگرام کا عاورہ ھ که 
چلم بنالاؤء وھی آپ ھر جگہ خرچ کرۓ ھیں ۔ سبحانالقہ ۔ قصهہ لکھنے کے 
واسطے شرط کس قدر معقول عے اور مدد کرے کا فقرہ کس قدر مجہول ھ۔ 

قوله : غرض قصهٴ سروش سخن کی بنا پڑی ۔ اور روزےہ وہ طع زاد 
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دو ایک ورق کجالی کے لکھ لاے اور حضرت مفیر اس کو وسعت دے کر 
سصجم فرسماے ۔ 

تنبیە : قصہ کیا تھاء کوئی نان تھا یا کوئی دیوار تھی ؛ اور آپ 
کوئی مزدور تھے کھ سے آپ کے اس کی بنا پڑنی دشوار تھی ۔ صغیر میں 
پوچھتا هوں کہ که اس جھوٹ اور فریب کی باتوں ہے فنایدہ ۔ کہاں آپ کہاں 
خواحہ صاحب ۔ وہ اور نثر ویسی ہا نظم گوئی میں آپ جیسے دیبہاٹیوں ک 
مدد چاعھں گے ۔ خدا کی شان ے۔ اور آپ کے اس جھوٹ کے قربان ء ٹیکی ہرباد 
گنە لازم ؛ استاد تو شاگرد بن گئے اور شاگرد اپنے استاد کے استاد ھہوگۓے ۔ 
یہ سزا ے حضرت خواحه صاحب قی مروت اور جانفشانی کی کهھ برسوں آپ کی 
تعلیم میں انھوں ۓ عنت کی ۔ ہوستان خیال کے قرجے کو درست کیا ؛ فیض 
صغیر بر اصلاح دی : روڑےء بنایاء محاودرے دھلىی اور لکھنؤ کے سکھاۓ ء 
آپ کے ہر طرح کے اسور ضروری میں مدد گار رے مگر آپ ان کے احساىات 
ذبح کرۓ کو چھری لے تیار رع؛ سچ ہے: 

نکوئی با ہداں کر دن چنان است 
کە ید کر دن بجاۓ ٹیک مرداں 

قول× اس قصہ میں سال ہھر تک عنت کی ۔ 

قثبیه : چھ سپینے میں تین نقلیں آپ سے اس قصے کی لکھوائی گئیں۔ 
اور چار اے جزو کۓے حساب ے ارہ روےي آپ کی مزدوری کے آب کے 
ھاتھ دیے ۔ اور جو آپ اپنی ضرورت پر خواجهہ صاحب سے مانگ کر لےگئے 
اس کا حساب نہیں ء جس کو می خوب جانتا ھرں ۔ بس زیادہ من نہ 
کھلوائیے ۔ یس" تک رھنے دیجے ۔ بہت لە بڑھ جائے ۔ 

قوله : حضرت استاد ۓ کوئی دقیقہ ان کی تعلیم کا نہ چھوڑا اور 
شفقت بزرکانہ ہے درگزرے۔ 

تنب ٭ آپ اور خواجهة صاحب ىی تعلیم ! سبحانک ھذا ہہتان عظیم ۔ 
آپ ھنوز حرف اور حزف کا فرق جانتے ھی نہیں ۔ ایجد کے رموز کو پمچانتےھی 
نہیں ؛ آپ کیا ان کی تعلیم کریں گر ۔ 


عنوے ۔ حضرت غواجهہ صاحب دھلى میں پیدا هھوۓ ء سترہ برس کی عحر 
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تک دھلی می رے۔ 

حاجی مواوی عبدالرحلمن اور دولوی محمد علی علیہمالرحمتہ ٭الغفران ؛ 
مولوی فضل حسین ء مولوی محمد مجتبيل اورمولوی فتح محمد سے صرف ونحو ء 
منطق ء حکت کو ہر برس قی عمر تک حاصل کیا ۔ 

حصرت جناب تواب ادا خان غالب مرحوم و مقفور خواجة صاحب 
کے نانا تھے ۔ ان ے فارسی کی تکمیل کی ء اٹھوں ے رموڑ شاعری کو بھی بتایا 
مگریە فرنایا کھ ابھی شعرنة کہو جب تک حم علوم کی تحصیل سے 
فراغ حاصل ته عو مر خواجہ صاحسب ان دنوں کسی اورھی عالم می تھے؛ 
ان اے نہ رھا گیا ۔اور شعر کہنے لگے ۔ ایک غزل حضرت غالب قدس سرہ کو 
دکھائی جس کا ایک شعر یہ ھے : 

سنبھالا ھوشس تو مررۓ لگے حسینوں پر 
عمیں تو موت ھی آئی شباب کے بدلے 

خواجہة صاحب کے نانا صاحب ےۓ خواجہ صاحب کو گلے لگایا اور 
آب دھدہ عو کر فرمایا که میری جان ایسے شعرنه کہا کرو ۔ ابھی تو تم ۓ 
عرش بھی نە سنبھالا ؛ دنیاءی کا دیکھا بھالا۔ دیکھو عارف ایے ھی 
لت جکر]گل کر دنیا سے نا شاد گیا ۔ تم بھی زندىی سے بیزار ھو۔ غرض 
نہایت خفا ھوےٗ اور تا کید کی کہ خبردار اب جو سنوں گا کھ ایسا شعر کہا 
عے تو ۔ید تیری جان اور اہنے ایمان کی قسم صورت ے بیزار هو جاؤں کا ۔ 

بس کہ حضرت خواجہ صاحب ان ے بہت ڈرۓ تھے شع رکہنا موقوف 
کب اور سہر نیمروز و تاریخ فارسی جو خاص ان کے نانا کی تصتیفب تھی اس کو 
تمام وکمال حضرت مصنلف می ے بڑھا اور کچھ رتے پنج آھنگ کے دیکھتے 
توےکھ زمانے کا انقلاب ھوا اور خواجه صاحب دع لی ے لکھنؤ آۓے ۔ بسکە ذوق 
شعر گوئی دامنگیر تھا اور ارہنے مااوف ے مفارقت ھوئی تھی ؛ زبان دہلی اور 
مان دھلی ایک طرح خود ایجاد کر کے اس میں ایک سیر حاصل غزل کہی اور 
جناب نواب اصغر علی خاں صاحب تسلیم دھلوی سے حوم کی خدمت میں وا۔دطے 
اصلاح کے پیش کی کھ وہ لکھنڑ کے شعراۓ نام برآوردہ می تھے ۔ انھوں نے 
فرما که آپ کا ادب ماع عے کھ می آپ کے کلام بالاغےت نظام می کچھ 
بھی تصرف کروں ۔ مگر الام فوق‌الادب ناچار آپ کی غخدمت گزاری بدل و 
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جان بول عے ۔ چنانچهہ غزل کو دیکھا اور اصلاح ے مزین قفرہایا اور 
چونکە وہ غزل ایک حالیه واقعے کے پیراۓ می ناخن بدل زن تھی کھ 
انھوں ے غزل مذ کور اخبار می چھبوادی ۔ چند روز کے بعد دھلىی میں وہ 
زمیں طرح هونی اور سیکڑوں شعرا ۓ اسی طرح میں غزلیں کہیں ۔ یہاں تک 
کهھ وہ ایک کتاب هو گئی ۔ جب سے خواجہ صاحب وپراہر غزلیں اور قصائد 
کہتے رے ۔ 

صرف دو سہہنے لکھنؤ میں رے اور یسرے مہینے به عمراھی جناب 
پھوپا صاحب اونے بعقام آرہ ہے مھ میں تشریف لاے ۔ بسکە طبیعت طرف 
تحصیل علوم کے مائل تھی ؛ حضرت جناب مولوی امداد علی خان صاحب بپادر 
اور مولوی عبدالکریم سے صاحب شرح سسلم وغیرہ کا درص لیتے رے۔ آخر ایک 
واقعه" جگر خوں کن کا اثر حضرت خواجهہ صاحب کے دل پر ایسا تھا جس کو 
وم دھلی سے عمراہ لاۓ تھے کھ اس کی وحشت ے ایک داستان عشق و 
عائقی ان ے لکھوائی یعنی کچھ دنوں طبیعت سروش سحن کی تصتیف سے 
بای 

بعهد اس کے اەتحان وکالت کا دے کر سفند وکالت درجه اول کی ہائی ۔ 
خوش نویسی میں اصلاح جناب حکیم حاجی مولوی اظر عبدالعلی صاحسب مرحوم 
ہے لی اور اس میں مدت تک مشق کی ۔ عزلوں کی اصلاح برابر اپنے انا سے 
بذریعہ* تحرھرات لیتے رےء یہاں تک که ایک دیوان ۸۲ھ تک مرتب 
هو گیا ء جس کا دیباچہ حضرت غالب مرحوم کا اس دیوان کے عنوان میں 
موجود ے ۔ 

قوله :ٍ اور ۔خن تخاص اتاد ھی کا رخشا ے۔ 

تتبیه ''تخاص بخشا ھواے؟“ یە عاورہ آج نیا سنا ۔ تخلص کیا ھوا 
کوئی پڑھنت کوئی منتر ھوا که فلاں ۓ قلاں کو بخثا ۔ اس بوویڈی 
اور مہمل عبارت ے مطاب شاید آپ کا يہ ےہ کھ سخن تخلص خواجه صاحہب 
کا ہم ۓ رکا ے۔ یا ہم ۓ کا کهہ مہ تخاص آپ رکھے ۔ ماشاعاللہ 
جہاں تک آپ سے ھوسکے جھوٹ بولے جائے ۔ فریب کی باتوں ے باز نە آئے ۔ 
سخن تخلص خواجہ صاحب کا ان کے نانا نواب اسداللہ خاں غااب مرحوم ے 
رکها ے ۔ چنانجہ خواجه صاحب ے جو غزلیں دھلی میں کچیں ان ہی سے 


ایک کا مقطم يہ ھے ۔ سخن دھلاوی : 
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سحن غذا ےہ جو ھجر صنم میں لخت جگر 
تو خون دل عے ہمارا شراب کے بدلے 


اور قبل آےۓ آرہ کے جو غزل لکھنؤ میں کہی اس کا مقطم یوں ےے ۔ 
۔حن دھلوی : 


اور ھے حضرت غالب سے نان دھلىٰ (.وس-رہ) 


عبدالرزاق شاکر : 


”' اردوے معاول ٤‏ بارت دسبر ۹۱۲۰ ۱ء میں شاکر کے حالات زندی پر 
انک . قاله شائع عوا تھاء جس کا عنوان تھا : ”' مولانا سید محمد عبد الرزاق 
صاحب شاکر ؟' شاگرد سرڑا غالب 4“ ۔ اور مقالہ نکار کا تام ” پکے از ڈامه 
نکاران اردوۓ معليل ۶ تھا ۔ اس میں غالب و شائر کے تعلقات کی وناحت 
بھی کی گئی ےہ؛ اس مقالے کے بعض ضروری حصے درج ذیل کے جاے ہیں : 

آپ ماہ ذیقعدہ رھمی پیدا هوے ؛ آپ کا سلسلھ“ٴ ‏ سب باپ اور ماں 
دوںول طرف ے جناب رسالت ٭۔آب تک پہنچتاے ۔ آپ حضرت زینب بنت حضرت 
فاطسے حگر کوشہ* رسول اللہ صلى اللہ عليه وسلم کی اولاد سے ہیں ۔ آپ کا 
وصٰن قصبه مچھلی شہر ضام جواپور ےہ ۔ مالک متحدہ کے قصبول میں سے اس قصے 
لو ایک خاص شہرٹ حاصل ے۔ آپ کے مورث اعلیل قاضی ٴناع الدین صاحعب 
عزنوی سلاطین شرقیه کے وقت میں مچھلی شہر ضلع جونپور کے قاضی مقرر هوے 
تو ۔ اس وقت ہے آپ کا خاندان اس قصے میں آباد ۓے اور اس کو اور نیز آپ 
کے 'ھل برادری کو قرب و جوار می ایک خاص قسم کا امتراز حاصل عے ۔ آپ ہے 
انے والد .باجد سید حمد عیدالو داب صاحب مرحوم و مغفوزر کے سایهٴ عاطفت 
ہس پرورش پائی ۔ بچپن عی سے آپ میں جودت طبع کے آثار پاۓ جاۓ تھے ۔ 
عربی و فارسی میں آپ نۓ کمعال حاصل کیا ھے جس سے آپ کی طبمعت کو ایک 
خاص ہناست تھے ء اس وقت آپ کی عمر اسی سال کی سے ۔ آپ کی ذات بابرکات 
تحام خوبہوں کا مجمع ے ۔ بعد تحصیل علم آپ کو کسب معاش کی تلاش 
ہوی ۔ آپ ے سم ‌بہرع میں وکالت عائی کورٹ کا ا۔تحان پاس کیا اور عرمے 
تک ضلع گورکھپور میں وکالت کرے رع ۔ چونکہ آپ ی طبیعت میں ایک 


ہے ماھی ' اردو؟ ۲۲۴۴" شمارہ ٤‏ وہے 


قسم کی الوالعزی تھی ء اس نے آپ کو گورکھپور اور احباب گوزکھپور کو 
چھرڑۓ پر حبور کیا ۔ آپ رےب رع میں مقیم ال آباد ھوے اور عدالت عاليه 
ہائی کورٹ میں وکالت شروع کی ۔ وہان وکالت کے زماے میں بھی آپ اپنا 
ژبادہ وقت اھل علم و لمال کی صحبت میں صرف کرۓ تھے اور آپ کے احباب 
می ے جناب منمّی غلام غوث خاں صاحب ذوالقدر بہادر میر منشی افٹنلی 
غرب و شمال سرحوم خاسص طاور سے قابل تد کرہ ہیں ۔ عرصے ‏ ةک وکالت کرۓ 
کے بعد آپ ۓ سلازست اختیاری اور ےم بدے مہں منصف مترر ھوےۓ؛ یس 
آکیس ۔ال تک آپ ےۓ مالک متحدہ کے مختلف افلاع میں نصفی اور۔ب جحی 
کی اور میر مع می علی کڑھ سے پنشن پاکر خاله نہیں دہوۓ ۔ آپ نہایت 
منکسر مزاج اور متوافع بزرگ ہیں ۔ آپ هر طبتے اور ملت کے لوگوں نے 
باخلاق حسنه بش آےۓ ھیں ۔ علم اور اھل علم ے آپ کو ایک غاص تعاق 
ہۓےۓ۔ اصحاب کال کی آپ ے انتہا عزت فرماے هي اوراکثر مداح رھا کرے 
ھی ۔ گور کھپور کے قیام کے زساۓ میں آپ کو شاعری کی طرف توجہ ہوئی ۔ 
اور اسی الوالعزمی ۓٗ جس کا ذ کر اوہر ہو چکاھےء آپ کو مجبور کیا کە آپ 
حضرت غالب ایے جلیل القذر شاعر کو اپتا استاد بنائیں ۔ چنااچھ مہر۱ء 
میں آپ ان کے شاگردوں میں شال ھوۓ ۔ اور اس وقت ے شعر و شاعری کا 
سلملہ جو شروع ھواء اب نک قاثُم ے۔ آپ کا نام عبدالرزاق ے اور رزق کا مقتضا 
شکرے؛ اس ے آپ ےۓے اپنا نتحلص شا کر کیا۔ عود عندی اور اردوے معلیل می 
آپ کے نام ہہت سے خطوط ھی ۔ ان میں حضرت غالب جاہجا شاگرد کے علم و 
فضل کا اعتراف فرمات یں ۔ حضرت شاکر کا استاد مرحوم کے مناز 
شاگردوں میں شمار ے ۔ عربی ؛ فارسی اور اردو تینوں زبانوں میں اشعار موجود 
ہیں ۔ جن کو ہم بطور نمونہ مشتے از خروارے و ائد کے از ہسیارے و گلے از 
گلزارے؛ آگے چل کر درج کریں گے۔ آپ کو علم نب کی طرف خاص توجھ 
ھے اور آپ ۓ اس کی تحقیق میں بہت وقت صر ف کیا ے ۔ آپ ے اپنے خاندان 
کے حالات بھی لکھے عیں جو طبع عو چکے ہیں اور نیز اکثر اشعار میں اس کا 
کا ایا فرما دیا کرۓ یں ۔ منجمله ان کے ایک قطعہ یه عے: 


والدین جعفری الزینی باد سن موسوبه بودہ است 
در مصائب بود مثل فاطمهہ راست می گویم ولیہ بودہ است 
آپ کے خطوط جو آپ نےۓ وقتاً فوقتاً مجنہد العصر و الزمان لکھنڑؤ 


ہے ماھی 'اردو* .2.۰ شماروہء وہھ 


جناب رضواں مب سلطان العاہا ۔ولانا سید حمد صاحب جعفری الاڈوی کو 
لکھے میس ء ان ے آپ ک قاہلیت اور تجرنے کا پتا چلتا ےے ل4ھ خطوط 
فارسی زبان ہی ھی اور اس قابل ھیں کہ ان ے آبندہ نای فائدہ 


اپ کو صحت و ترکیبی الفاظ کا بہت خیال روەتا ے اور آپ ان ک 
تحقیق میں پڑا وقآت صرف کرۓ ہیں حتیل که تجویزیں جو آپ ۓ بحالت 
منصفی و سب ججی لکھی هی ء ان می بھی کبھی اییے الفاظ استعمال ہی 
مرماۓے جو على العموم ۶ 'نوٹی دنیا میں غلط رائج یں ۔ اس بیس برس کی 
ملازست میں آپ ۓ ھزاروں فیصلے تحریر کے ء لیکن یه کمھی ہی ھوا کھ 
کوئی لفظ آپ ۓ غلط با خلاف عاورہ استعمال کا ہم ۔ مثلا آپ ے لفظ 
'ستدعویهٴ کا جو عدالتوں میں کثرت ے رائچ ےء؛ هلیشہ خیال رکھا اور آپ 
کے قلم نے کبھی نہیں لکلا ء بلکد آپ ھمیشه اس کی جگه مدعارجا ہا اس کے 
مترادف الفاظ استععال کرتۓ رے۔ اگر آپ کے سامنۓے کوئی بڑھا لکھا 
آدہی غلط لفظ استعمال کرنا ے تو آپ کو اہک قسم کی تکلیف ہوتیق ھے 
اور باوجود مجسم اخلاق ھوے کے آپ اسی وقت منبھ ومطلع کر دیتے هیں ؛ 
چناں چه بد خطی و ىفظ غلط کے ہاب میں فرماے ھی : 

آفت باصرہ ےہ سوع الخط موذڈی” سامعلہ ے لفظ غلط 

آپ کو اہنے استاد سحوم ے ہہت مبت تھی ۔ اس کم وت ایک 

فارسی غزل کے اس شعر ے ملتا ھے: 
حضرت دھلی مقام حضرت غالب چو شد 
غمرت شیراز و رشک اصفہاں نامیدمش 

اس کے علاوہ عری کی تاریخ جو که آپ ےۓ اپنے استاد سرحوم یی 
وفات پر لکھی تھی ٤‏ قابہل اندراج عے اوروەية عے: 


مات هھیہات صاحب التحقیق صائب الرای راسخ الماکه 
مالک النثٹر حا کم التنظیم جعل الله خا'یا امہ 
سنل الشاکر عن ؛ لاستاذ دغل الارض طالب ااجنه 
ما قضی الله فی النتراب عليه قالٰ حاتف موخا غفرہ 





ىص:1عھْ۔ 


ےه ماھی '”اردو ٴ جم ٣‏ شمارہء ٭ہء وہے 
آپ کی طبیعت نہایت غیور اور قائم واتع ھوثی ےد ؛ آپ کو امہاو 
اغنیا کی صحبت سے ہمیشه زرھیز رھاء جیسا کھ آب خود اپنے ایک متطع می 
ارداۓ ہیں : 
پیٹھ' فقر کا تو شبر بنارہ ٹشاکر 
اغنیا ے ته ہلا کرسگ دنیيا هو کر 


اور ایک غزل کے اہک شعر میں فرساے ہیں 


دنیا: ‏ کل تونگری ہہھےہ لمت 
لکیواؤں کا اس کو آب زر سے 
گوشهہ نشبنی ے آپ کو خاص داجپی ےے۔ اور آپ اھعل دنیا ہے 
بہت کم ملتے ھی ۔ آپ صفائی بہءہت پسند کرے ھی ؛ چناں چہ اس کا 
خیال لیاس و کان عر چیز میں ملاحوظ رھتا ے ۔ خلاتف وضعی لو تثجایت 
نا پسند فرماے ھی ۔ ومعداری آپ پر ختم عے۔ زساۓ سے اس قدر ترقی 
کی لیکن آپ ۓ اور لیاس تو درکتار کیھی اںگریزی جوتا بھی نچیں اعتعمال 
کیا ۔ آپ ھر چیز میں میانه روی کو پسند قرماے ھی ء جیسا کهھ خود فرماۓے 
میں ۔ بیت : 
خعرالامور اوسطما لا خلاف لیھ 
نقشهة هی فوادک یا ایھا ال تہ 
آپ میں مذھبی پا قوی تعصب قطعاً و قاطبتاً ہی ےعے ۔ آپ شوعهء سنی ء 
عیسائی :؛ عندوء سب ے یکساں برتاؤ رکھتے ھیں اور فرماےۓ یں ۔ بہت ٠‏ 
قا۔و کان مسلم و لوکان راعب 


اور انھیں خوبیوں کی وجە سے آپ ے ھرملت کا آدمی عبت کرتاھے۔ 
آپ کو مذدھبی سباحث بالکل ےغوب نہیں ھیں ۔ اور کسی مذعب با 
شخص کی توھین کرنا آپ گنا عظیم سمجھتے ہیں جیسا کہ اس شعر میں 
آپ ۓ اپنا خہال ظاھر فرمایا ے: 


سھ ماھی ' اردو *" ُ۲ شمارەووہرء و۹ ہے 
آسکت آسگت لعیب خلق التہ 
گل شیء کی8“ من عنلم 

آپ ق صحبت ہے ھر شخص مستقفید و مستقیض هھوتا عہ۔ اور آپ کو 
علمی تذکروں میں بہت لطف آتاے ۔ چناں چہ آپ اب ہاوجود معدوم البصرو 
سن ھوے کے ھروقت اپنے تصبے کے اعل علم وکمال ے وط ملازمانء 
علعی مذاق می مشٗغول رھا کرتۓ ہیں۔ اکثر علم دوست لوگ آپ کی 
بسصحبت نلاشض کوٹ هیں اور آپ کی تقریر و تحریر سے ہے انتما فوائد اٹھااۓ 
ہس ۔ آپ کی طبیعب میں سختی مطلق نہیں ھ ؛ آپ اپنے متو۔امن اور ملازہعن 
ہے وی بہایوت نرہی سے پیش آے می ۔ جس قدر آپ کا ظاھر صافی ےے 
انا ھی آپ کا باطن بھی آثینه ے۔ آپ کا غصه فپرری ہو ہے۔ لہایت 
اف وس رھ کھ بوجھ پیرانہ سا ی کے اب آپ قریب قرویب معدوم البصر هو گۓ 
ھی اور حود کتاہوں کا مطالعه نہیں کر سکتے ء لیکن اسر, سے بە لہ سمجھنا 
چاھے که آپ اس علم پر جو آپ حاصل کر چکے ہیں ' فناعت کرۓ 
یں ۔ ؛دشی اکبر علی خاں ناءی آپ کے ایک ملازم هیں ؛ ان کا یه کام ری 
لہ وہ آپ کو کتاہیں پڑھ کر سنایا کریں ۔ چناں چہ آپ روزانە تین چار 
گھٹے ان ے "نتابیں سنتے ہیں اور اس علم و کمال میں جو آپ کو 
حاصس بعہء ہحیشه ترقی ھوتی رعتی ہے ۔ آپ کے فبضان صحبت ے | کبر علی 
خاں ھی صاحب استعداد هو کے هی اور آن کو آپ سے ٢ی‏ اسبہت مہ 
حو رمضائی کو جناب علی خریں سے تھی ۔ آپ جونپور کے رؤسا اور رفا میں 
ے ھی ؛ آپ کی دنیوی حالت ماشاء اللہ بہت اچھی ے۔ آپ کے پاس 
زرعی اور ۔ہکٹی دونوں سم کی جائداد ےر اور سرکار انگکاشیهہ ے معقول 
بنشن پاۓ ہیں ۔ آپ کے تین بیٹے اورایک بیٹی ے۔ بڑے ماحبزادے 
دولوی .ید عمد ثقی صاحب ڈٹی کلکٹر یں ہ دوسرے دولوی سید ءلی 
تھی صاحب یی ٤‏ اے ؛٢‏ وکیل ھائی کورٹ ھیں اور مدرسة العلوم مسذمانان 
تعیگٹھ میں مانون کے سیتیر پروفیسر ہیں ۔ تیسرے بیٹے سید مد ھادی 
ہیں جو ہی ۔اے ۔ پاس کر چکے ھیں اور اس وقت مدرسه مذکورہ میں 
قانوں پڑھ ررے ھی ۔ آپ کے تینوں بیٹول میں صرف مولوی ۔ید عمد هادی 
صامہب کو شعرو شاعری ہے مذاق ۓےء شاعری میں حافظ جلیل حسن صاحب 
کہ داگرد ہیں اور ہابت موزوں طبعیت پائی ہے۔ انظم کے علاوم نثر ے 


سے سای ” اردو ' کو شمارہ إ٦‏ وگ 


ۓ خود حاشمہٴ“ کذاب پر کی ے؛ چنانچهە لفظ پاەنگ کے معنی پاووش بتاے مس : 
ان نر بحات کے معلق بھی ۔ہہاں کہیں صاحب برھان قاطع اور سبرزا کی راے 
میں اغتلاف پایاے ء ید سحوم ۓ سعرزا ھی کو ترجیح دی عے ۔ سید سحوم 
کی دید وری و بائغ نظری کی اس نے بڑھ کر روٹن دلیل کیا ھوگی کہ جس 
زساۓ ہیں ہاد مغااک کے جھوٹکوں ۓ تمام بنکال می پر زا کے خلاف ایک 
۔خت طوقان اٹھا رکھا اور اند ھیر مچا رکھ: تھا اور سید مرحوم کے تمام قارسی داں 
ابناۓ وطن مبررا سۓ کلام کے چہرے پر اپ بھر بھر کۓے خاک ڈال رع تھے ؛ 
یہاں نک کھ مواری احمد علی جہانگیر لگری پروفیسر عوکلی کالج جہسے 
بزرگ ای مویدالبرھان لکھ کر اِس غاک آلہچنے میں شریک ہو گئے ٤‏ یه 
رف اہٹیاز آپ ھی کے ۔ذاق صحیح کے ہاتھ آیا کہ اس طوفان ے تەوزی میں 
شریک ھوۓ کی برجاۓ کلام غالب کے حسن خدا داد کے طالب بن گئے ۔ 
معلوم ھوتاۓے کہ ممرزاک طرح عوام کالانعام کی شرکت ہے اپ کو بھی سخت 
تتفر تھا۔ میرزا ۓ وباۓ عام میں مرےۓ ت ککو کسر شان سمجھا ۔ روش عوام 
ہے بچجے کو ”' جی دن داڑھی رکھی اسی دن سر منڈا دیا4“/۔ ساد مرحوم ے 
آزادہ منشی میں غالاب کے !4ی کان کترے یعنی داڑھی تو داڑھی سوچھوں کا 
بکھیڑا بھی نہ رکھا ۔ آبکل بنگال کے مغرئی تعلیم یافتہ نوجوان مسلمءانوں 
میں یہ کوئی انوکھی بات نہیں رغی گر اس زماۓ میں يہ جیسی جرأت کا 
کام تھا محتاج يیان نہی ۔ 

غالب یک ثروں یىی ے بھی معاوم ھوتاے ھمارے سید صاحب کو 
دحتنبو کی زہان زیادہ ہسند تھی ۔ میرزا ۓ اس میں التزام کیا ےہ کە جماں 
تک هو سکے ءرلی کا لفظ زبان پر نه آۓء چاۓے بات لوگوں کی سمجھ ہے باھر 
ھی کیوں نه عو جاۓ ؛ قیرھا کی بدھیا تین ھی میں کیوں نہ جاے ۔ میرزا کے 
اردو کلام کےہ اشکال کی اسیبت جس شخص نۓ شکات کی عے که : 


اگراپنا کہا تم آپ ھی سمجھے تو کیا سمجھے 
مزا کچنے کا جب ےاک کے اور دو۔را سمجوے 
کلام ہر سمجھے اور ببان مبرزا سمجھے 
مگر ان کا کہا یه آپ یا اٹ کا خدا سمجھے 


نه معلوم وہ دستنبوکی اس حمد کو سن کر کیا کھتا ۔ فرماۓ ھی : 


ہد“ اہی اردو ؟ٴ ۹م۲٢‏ شمارہه وع 
چرکر کہ ز زخمہ ہر چنگ زلد - پیداست کھ از بہر چه آھنگ زند 
در پردہٴ ناغخوشی پنہان است گاثرله زخشم جامہ ہرسنگ زند 

اغر میں اسی پہلوی زبان می جو عربوں کے تسلط ہے پہلے ایران میں جاری و 
ساری اور عربی الفاظ ے مطاقاً عاری تھی ء زور تلم داٹھاں اور کوئی شبهہ 
نہیں که اس لزوم مالایلزم دو خوب ٹبھاا عے ۔ بھ ٢‏ رششیں مبرزا ے ہہلے 
ھی اکٹر و چی تھیں ٤‏ پر سواے فردہ یی کے کی ٤و‏ كن می کا۔یای لہ 
ھوئلی ؛ حتیل کهھ شخ الرٹں جسے استاد گال حکیم فرزانهہ کو بھی اس آئینے 
میں چہرہ“" ساد دیکھنا نصیب لہ ھوا ۔ اور حکمت علاله کو خمول کی تاریق 
ھی نی منہ چھہاۓ بڑے رھنا پڑا ۔ شیخ جیے مسسح زانه کو جن مردوں 
کے جلاےۓ میں ناکامی ے سابقہ پڑا هو ان کے زندہ کرے ىی اورکسی سے تو 
کیا توقع عو ۔کنی ےہ مگر ہاں ڈھا کەه جیسے دوزرز افتادہ مقام کے رھے والے 
کا اس وادی" پُر حار وصحراۓ دشوارگزار میں دلبرانه قدء رکھنا . ظاھر ے کھ 
نہایت علوے عمت کی دلیل ‏ جو مقبولیت عام کی له سہی تو خراج تحسین و 
آعریں کی تو ضرور کفیل ھے۔ نصف اول کے خطوطگو مخلوط زبات میں ھی 
مگر پہلوی الفاظ ان میں بھی بہت کثرت ے آے ھی ۔ 

دیباچے میں سبب تصصنیف یھ بتایا گیا ھےہ کہ ایک روز مصنف نے اپئی 
انشاہردازی کے چند نموۓ جناب مولانا عبیدا العبیدی کو پڑھ کر سناے تو 
انھی ایسے پسند آۓ که طليه' مدرہه ڈھاکه کے افادے کی غرض ے ٤‏ حس کے 
وہ پرنسہل تھے؛ بصورت کتاب سر تم کرۓ کی فرااش کی ؛ چنانچھ یہ مجموعہ 

اس تمپید سے معلوم ھوتاخے کھ مصنف اپنے اعزہ و١۔باب‏ کو فارسی 
یا اردو می جو غطوط لکھتے رھتے تھے آنھیں کو سولانا صیداللہ کے فرمساۓ ے 
پہلوی کے سانچے میں ڈھال دیا ۔ نە ی٭ کہ یھ سب خطوط ابتداً اسی زبان میں 
لکھے گے ھوں کیوں کہ اس صورت میں اکثر مطلب ۔۔جھاۓ کے لیے مصنف 
کو خود ھی خط کے ھمراہ جاۓ کی ضرورت ھوتی یا شرح و حواشی لکھنے کی 
آخری تقدیر پر مکتوب اليه کو ے سیب گھر بیٹھے ذلیل کرنا تھا اور پہلی 
صورت می به مقوله صادق آتا کهە 5 


ہے مامی '”اردو؟ ٠‏ شمارہ بریڈٹی 


بک جاے ھیں ہم آپ متاع ھنر کے ساتھ 
اب شاھد مقصود کے چہرے ہے ثقاب اٹھا کر اور بقول حضرات لکھنؤ 
جرا بجا لاکر رخصت ھوےۓ ھی ۔ 
() اپنے ایک دوست مولوی وارث علی صاحب کو جنٹھوں ۓ عقد ثانی 
صلاح دی ہے یوں تحربر فرماےۓ دی : 
از سگ زوجھ ام که دلم صیدبتش بود نە سال میگزرد کهە خواستگاری* 
خانون ثانی را پتا گزاشتہ رنجور قلق ے پایاں و ؟نحور رنچ فراواں شدہ سینھٴ 
وبرائہ٭ دیرینه را گنجونہٴ درد و الم ساختہ می آیم ۔ رہاعی : 
نہ چو فرھاد بود کوە کۓ پیشهٴما کوەما سیلهٴ ما اخن ىا تیشهەٴما 
مایک جرعدٴ سے منت ساقی لکشیم ‏ اشک مابادەئنادیدہ"ماٹیثہ“ما 
درازی سخن پیشکش ۔ اگرہمکی کوشش وکشش مہ غمخواریٴ من 
پاشد رحمتے ؛یش ازیں نیست کھ زحمت سامعه آزاری خویش گزیدہ بزہان خواں 
ستودہ دودمان جاور (حال) ماتم آورم شنیده و نشیب و فراز وادی" سخن دیدہ 
ودر ھر گنچ و پیغوا اش فرا وسیدہ اگر ہمت عا یىی شما دستوری دھر فکر 
پیداری ایں خفته بستر درد والم کنید وگرنہ روۓ از موۓ ایں نژند ہر تاہید 
کہ گفتهہ اند ۔ (بیت) 





[] 
قتل فریزر اور غالب : 
مولوی مسعود علىی موی اپنی تالیف ” مخدوم زادگان فتح ہبور ؟' 
(حصہ دوم ء مطبوعه حیدرآباد د کن ء ٭م ١ء‏ ) میں اپنے والد مولوی شمیخ 
احمد علىی ( متوفی ,۱ھ ) کے حالات میں لکھتے ھی : 
''شیخ [ احمد علىی ] صاحب تقریباً دس بارہ سال فریزر صاحب 
کے ساتھ رھ ۔ اس عرض مدت میں شمخ صاحب دفتر میں ثقل لویس 
ے اعلمد اور اعلید سے صدراعلمد اور ناظر وغیرہ کے درحے تک 
پہنچ گۓے ۔ اور فریزر صاحب کے خانگی معاملات میں ان کے عزیز 
اور بھروے کے قابل معتمد خانی ھوگئے ۔ فریزر صاحب ۓ شادی 
لہ کی تھی ؛ مگرآن کے پاس آُس زماےۓ کی روش کے مطابق کوئی 


۰٦‏ سماعی 'اردو؟ ٣٥٢‏ شعارہ ٦ا‏ پوجھ 


نە کوئی عندوستانی عورت رھتی تھی ء مگر ان کا تمام خانق اتظام 
نقد و جنیں کا حساب کتاب ثیخ صاحب کے ھاتھ میں تھا۔ کمٹنر 
صاحب کے وورہن دوست ھنسی میں شہخ صاحب کو فربزر صاحب 
کہ 'متبدول فرزند' کے نام ے یاد کرۓ تھے اور نہایت محبت ے 
ملتے تھے“'۔ (ص )۱.٠.‏ 
''فریزر صاحب کے ىارے جاۓ کے بعد مولوی [ شیخ احمد ءلی] 
صاحب فرمایا کرے تھے کهہ اب می لے دنیا می ییمی کا مرا چکھا 
کے ۔ سٹر فریزر کے قتل کے واقعے کے متعلق اھل دھلی کی عام راے 
جیےاکھ عام طور سے ایسے معا. لات ہی عوا کرتا ےے ) لے حد محعلف 
تھی ۔ فریزر صاحب ہے وابستهة اور متو۔لین اور سرکاری ملازم 
می طرح سمکن ہو ملزمین کی سزا یابی کے درو تھے ۔ ان کے 
ساتھ ایک دودری جەاعت افغی تھی ا حو نواپ شمس الد ین غاں 
صاحب والی“ فیروز پور ے ٭حتاف وجوە ہے ناخوش اور ناراضش تھی 
ارر اسی جماعت می سزا غالب بھی تھے . عم سے ادسے لوگوں ی 
زہانی جو اس تفتیش و تحقیقات می شربک تھے ؛+ سا که اس 
کا ام لینے والے مرزا صاحب مرحوم ھی تھے ۔ فریزر صاحب کے 
یہاں آۓ جاۓ والے اور ان کے مداحوں میں شمار موے تھے۔ ...“ 
ےک ے١“ ۲١١۹‏ () 
آ۲ 
''ارواح ثلله“ کے مر تب ظہورالحسن کسولوی ھیں اور یہ کتاب 
نبمسری سس تہھ ہےممھ میں سپارنیور ے شائم ھوٴی تھی ۔ 0ھ کتاب دراہل 
مجموعد ھے ءندرجہ ذیل تین رسائل کا ؛ 
و۔ امیر الروابات ؛ ملفوظات حضرت امیر شاء خان 
إ۔ روابات الطءب ہ افادات مولانا محمد طیب 
+-ہ اشرف التئبیھ ء ملفوطات مولانا اشرف علی 


مه ماھی ”اردو ؛ ۲۴۳ شمارہ مہ یع 
صوفبا ومثشائخ کے واقعات ھی ۔ مندرجه ڈذیل واقعات میں غالب کا بھی 
ذکرعے ۔ 


حافظ عدالرحمان اور غالب : 


صاحب دھلوی کے بڑے بھائی بالکل غیر مقلد تھے ء مگر عولالا انوتوی کی 
علدست سی ہمت حاضر بش تھے ۔ حافظ عبدالرحمان افی کسی قذدر غور مقلدی 
طرف مائل اور مولانا انوتوی کی خدمت می حاضر ھوا کرۓے تھے اور حائظ 
عبدالرحمان مولوی فیض الحسن صاحبی اور مواروی حسون خانںن صاحب غورجوی 
کے شاگرد اور بہت سمجھ دار اور اردو شاعری کے بڑے استاد تھے ۔ مگر خداکی 
شان ک٭ لھ ان کا فارسی کا دیوان سب حوا اور اھ اآردو کا دو شعر آن ور 
مجھے یاد ھی ۔ صرف ان یىی قابلہوت دکھلاۓ ۓ لیے ان کے شعر لکھواتا 
ولٹ دیا کرے تھے 7 چنانچجہە غالب کسپتا ے: 
عہ خبرگرم آن کے آسۓ کک آج ھی گھر میں بوریا نە ھوا 
اس کو حافظ صاحب ۓ یوں پلٹا ھے: 
بچھ گیا میں جو گھر میں وہ (یاتم) آۓ 
زرےے قسمت کہ بوریيا نہ ہرا 
شجیدی کے تصیدے تا شعر ہے : 
نه مانو مسثلهہ هر گز کسی زندیق ومرتد کا 
حافظ صاحب ےۓے اے ہوں پلٹا ے : 
تراثانی بامکان وقوعی هو لہیں سکتا 
نفی اسان مطلق کی مگر عے ةول مرتد کا 
غرض اسی طرح اس کے وورے قصیدے کو رد کیا ھے۔ 
) صس .اإا۔ جح۱ ( 


سے ماھی ا اردوٰ ورای شمارہ م ؛ و پھ 


غالب ایک مذھبی صحبت میں : 
خان صاحب [ حضرت امیر شاہ خان] ے فرہایا کہ میں ایئے بچبن کے 
زنانے میں اواب مصطقیل خانں کے بکان ہر اپنے پو:ہها کے ساتھ ۔ومود تھا 
اور وھاں ہفتی صدرالدین خالن اور ۔ز! غالب بھی موجود تھے ۔ مفتی 
صدر الدین ےاں صاحب ۓ ۔ولوی محمد عمر صاحب ابن جتاب ۔ولانا ا۔حلعیل 
صاحب شچید رح کا ایک قد بیان فرایا که يف مشمور تھا ٢ه‏ ۰ ولوی 
خمد عمر صاح بکو جناب رسول اللہ صلىاللہ عليه وسلم گی بہس زیا؛ت هو ے۔ 
اس پر میں اور امام صاحب جامع مجد اور دوسرے اشخاص ے 'سرار گیا که 
عم کو بھی زبارت کرادیجیے ۔ مگر مولوی محمد عمر صاحب نے ۔نطور نہ کیا 
ایکن ہم ے اپنا اصرار برابر جاری رلیا۔ ایک مھ مس ے خواب می 
۔یکھا کھ جنات ر۔ول اللہ صلىالتہ عليه وسلم جامع مسجد کے ۔بر پر تشریبف 
فرا ھیں اور مولوی محمد عمر صاحب آپ کو ءورچھل جهل رےے ہیں اور 
کھتے ھیں کہ سصدرالدین آؤ جناب رسول اللہ صلی اللہ علمه وسلم کی زیارت 
کرلو۔ اور بعینهة یہی خواب امام صاحب ۓ دیکها اور بعنه اسی طرح ان 
دوسرے اشخاص ے دیکھا۔ جب صبح ھوئی ‏ و میں امام صاحب کی طرف 
چلا تا که آن ے یه خواب بیان کروں اور وہ اپنا خواب بیان کرۓ کے لے 
مبری طرف چلے :اور وہ دوسرے اشخاص بھی ہماری طرف چلے ۔ اتفاق ے 
راستے میں ایک مقم پرھم سب مل گے اور می ۓ کٹا کھ میں تمھارے 
پاس جارھا تھا ء رات میں ے یه غواب دیکھا ھے۔ انھوں ۓ کہا ھم تمھارے 
اس آرے تھے ء ہم ے بھی بعینهھ یہی خواب دیکھا ےء اب ھم سب ہل کر 
بملوی حفد عمر صاحب کے مان پر آے تو آ٘س وقت ۔ولوی صاحب اہنے 
مکان کے سا۔نے ٹہل رعے تھے ۔ عم ے ان ے یه خواب بیان کیا تو انھوں ےۓ 
کہا کھ نہیں میں ایسا نہیں ھوں ۔ اورية لہتے ھوۓ بہەاگ گے ۔ 
((صمه.۔ئٴەمر) 
خان صاحب ہۓ فرمایا کہ اسی مجلس میں فواب مصطفول خاں بۓ 
اپنا قصه ىیان کیا که عم چند احباب جن میں سرزا عااب بھی تھے ؛ اہنے 
بالا خانے پر بیٹھے ھوےٗ تھے اور بلا مزامیر کے گا! ھورھا تھا ۔ اتفاق ے 
موسن خاں کہیں ے مولوی حمد عمر صاحب کو پکڑ لاۓ ۔ وہ یہ کہتے جاے 


سه ماھی ٭ اردو ؛“ ك٥ہ‏ شمارہ ہ٤۱‏ ۹ٹھ 


تھے کهە مجھے چھوڑ دوء؛ مجھے چیوژدو؛ مگر دومن خاں اہی ساٹتے تھے - 
آخر لاکر اس جلس میں ان کو بٹھادیا ۔ گانا براہر ھوتا رھا۔ تھوڑی دیر میں 
مولوی حمد عمر صاحب ے ایک بہت ٭ی معمول حرکت کی ؛ اس کے اثر 
ے سارا مکان عل گیا ۔ اس پر سب کو شبد ھوگیا۔ یه بھی خمال ھوا کهہ 
شاید ان کی جنیش کا اثر عو اور یه بھی کھ شاید زلزله ھو۔ اس پر سب کی 
توجه مولوی حمد عمر صاحب کی صرف عوگی ۔ تورڑی دیر می انھوں ےۓ 
دربارہ حرکت ػق جو پہلی حرکت سے زباده تھی اس ہے مان پھر ھل گیا 
اور پہلے سے زور سے ھلا۔ اب تو یقین ھوگیا کہ بہ انھیں کی حرکت کا 
اثر ےے۔ تھوڑی دبری ذرا اور زور سے حرکت ہوئی اور کڑیاں بھی 
بول گئیں اور طاقوں وغیرہ میں جو شیشه آلات رکھے هوےۓٗ تھے وہ کھن کھن 
کھن کھن کرۓ لگے ۔ اس پر کسی ےۓ کہا کہ مولوی محمد عمر یه کیا ۔ 
انھوں ے فرمایا کە ہیں تو پہلے ھی کہتا تھا کہ مجھے مت بٹھاؤ اور یه 
کہدکر آئٹه کر چل دوے ۔ (مہ۔١)‏ 


مولوی فضل حق اور غالب : 

خان صاحب ے فرمایا کہ مولوی سراج احمد صاحب خورجوی فرناتے 
تھے که موەن خاں اور مولوی فضل حق صاحب شطرنج کھیلا کرے تھے اور 
موسن خاں کھیل ..س غالب زہتے تھے ۔ ایک مر تب مرزا غالب ۓ مواوی 
فضل حق صاحب ے کہا کهہ آپ اس قدر تیز طبع اور ذھین ھیں پھر کیا 
بات ےہ که موسن غاں ہے مات کھا جاۓ ھیں ۔ مولوی فضل حق صاحب ۓ 


بویا موسن خاں بھیڑیا ےعء؛ اے ابپنی قوت کی خبرنہیں ےعء؛ وہ عشق 
عاشقی کے قصوں میں پھنس گیا ء اگر علمی سشغلے ہی پڑتا تو اس وقت اس کے 
ان ا عوتی ؛ فی ‌الحقیقت نہایت ذھین آدم یىی ے۔(صہہم) 


[ا 
شوکت بلگراسی اس صدی کے ربع اول کے ۔شہور ادیبوں اور شاعروں 
میں سے تھے ۔ ان کا نام سید کاظم علی تھا اوروہ سید علىی سن ہلگرامی 
(ابن سید فیروز علىی) کے صاحب زادے تھے ۔ ۲۹۳ رھ (ہےہءع) می 
حیدر آباد دکن میں پیدا ھوۓ اور ٣‏ جادی الاول مھ ( مطابق ۱ء 
جنوری ۱۹۲۰ء ) کو کلکنە میں وفات ہائی ۔ شاعری میں وہ امیر مینائی 


سه ماھی 'اردو؛ ۲۰٠‏ شمار یہ ووء 


کے شاگرد تھے ۔ ڈیل میں شوکت ہلگرامی کی تین تحریریں پیر کی جانی 
میں جو غالب سے متعلق ھاں ۔ پہلىی دو تحریریں مولانا حسرت موہانی کے 
' اردوے معلی “' میں شائم ھوئی تھیں ۔ پہلى تحریر جولائی ۱۹۱۰ء کے 
شمارے ہیں چھی تھی ؛ دویری جس شمارے میس شائم مولی تھی ٤‏ اس 
کی تاریخ معلوم نہ هو سکی ۔ راقم کے پیش نظر !اردوےٗ معلیی““ کا صرف 
وھی صفحد ہے ؛ جس میں به غط چھپا تھا ء مکمل شمارہ نہسی ے۔ 

تیسری قحریر ایک غیر مطبوعه غط بے ہو نواب مہدی یار جنگ (سد 
مہدی من بلگرامی کے نام ہے۔ ید خط جناب سید وسی احمد بلگرانی ىک 
ساوت ے دستیاب ھوا ہے اوران کے شکریە کے ساتھ شائع کیا جانا ے۔ 
غالبِ کا ایک شعر : 


دیکھا گیا ے کہ دقت پسند طبائع مضمون کی قلاش میں کوسوں نکل جاتی 
ہیں اور سامنے کی باتیں ان کو نہیں سوجھتیں ۔ اگرچهہ دیکھا جاے تو 
دانمیں وھی باتیں عوتی میں جو دن رات عم پر گزرتی ھی اور شعرکی اسل 
غایت یہی ےے که وہ دلنشثی دو جاے ۔ چنانچە قدر مم حوم کہتے ھی ؛ 
ہم تو کہتے ہیں اسی شعر کو شعر 
مت سے وه نکلا کہ اثر ہو گیا 
یه بات ( یعنی کلام میں اثر) پا تو شعراۓٗ متقدسین کے کلام میں 
دیکھی گئی ھے یا دورآخر کے سرتاج مرزا غالب کے کلام میں پائی جاتی 
ے اور بہی غخصوصیت سے جس ے ان کے کلام کو اوروں ے ماز بنایا 
ے۔ چنانچه ان کا مطبوعه دبوان ھمارے اس دعوے کا شاھہد اطق ے۔۔ 
مسرزاکی ایک مشہور غزل ہے: 
قیس تصوبر کے پردے میں بھی عریاں نکلا 
بعد طبع دیوان اسی زمس میں مرزا ۓ ایک اورشعر کہا جو میں ۓ 
اپنے ایک بزرگ ہے سنا ے ۔ چوں کہ یہ شعر دیوان میں نہیں ہے ء اس لے 
نذر ناظرین کرتا ھوں ۔ دیکھیے غالب سرحوم ۓ اپنی انتہائی حسن پرستی 
اور انتہائی ے سر و سامانی کو کس انداز ے ویان کیا ہے اور کیا خوب کہا 
ے:۔ 


مه ماھی ' :ردو ' گا چو رر ے 


چند تصویر تباں چند حسینوں کے خطوط 
رہد عس نے کے صرے گھر ے یھ ساساں نکلا 


غالب کے ایک شعر کی شرح : 
جب ھم کسی کا شعرسلتے ھہیں تواس کی ظاھری خوئی یعنی <متی' 

بندشی ء وعایت لفظی ہ+ طف ردیف اور دوسرے صناع وہدائم پر نظر کر سے 
اس ىی تعریف کے هیں لیکن معنوی لطافت اور واردات قلبی پر جو شھر 
کی جان اعے غور نہیں کرے ۔ ج+ی وجحهہ کے کھ عمدوےا شعرا زساے کی ناقدردانی 
کا رونا رویا کرے ہیں اور اسی لیے کہا گیا ھہ کہ شعر گوئی آسان و 
شمر فہمی مشکل؛ 'ور سچ بھی یہی ھے کہ آدمی اپنا مافی‌الضمیر جس 
طرح چاعے ظاعر کرے لیکن پراۓ دل کا حال سمجھنا ابسا ھی دشوار ے 
جیسا غبہب کاحال معلوم کرنا ک‌ غالب کہتے ہیں ۰ 


گر خاشی سے فائدہ اخفاۓ حال ے 
خوش هوں که میری بات سمجھنی عال ے 
اپنے اس دعوے کے ثبوت میں ۔جھے ایک واقعه اد آ گیا جو میرے 

ایک بزرگ ے مجھ سے بان فرنایا تیا۔ وه کہتے تھے کھ ایک دفعه 
میں مم چند احباب دھلی میں مرزا غااب کی ملاقات کو گیا ۔ بھ وہ 
زمانه تھا کہ مرزا قوت سماعت ہے ہے بہرہ ھو چکے تھے ۔ دوات ہ قلم ؛ 
کاغد ھر وقت سامنے رکھا رھتا تھا اور جو ملاقاتی آاۓ تھے وہ اپنا مدعا 
لکھ کر پیش کرے تھے ۔ چناں چه جس وقت ہم لوگ ان کی غدمت مس 
پہنچے تو حسب عادت انھوں ے دوات , قلم ٤‏ کاغذ آگر بڑھا دپا اور 
فرایا ‏ ارشاد ۔ میں ۓ لکھا ھم لوگ آپ کا کلام بلاغت نظام آپ کی ززن 
فیض ترجمان ے سننا چاہتے ہیں ۔ یه دیکھ کر فرمایا ہہت اچھا اور اس کے بعد 
یھ غزل سنانی شروع ک : 

جور ہے باز آےۓ پر باز آئیں کیا 

کھتے ھیں ھم تجھ کو منه دکھلائیں کیا 


اور جب یه مقطع بڑھا : 


ے ماعی 'اردو؛ ۓ ثمارہ ہ۱ وہھ 


پوچھتے ھیں وہ کہ غالب ‏ لون ے 

کوئی بتلاؤ کد ھم بتلائیں کیا 
تر فرنایا؛ لہو کچھ سمجھے بھی عم ے (اس خیال ے ک ہم جو 
بتچھر ھن گر وہ 'ن کا منشانہ وا تو بگڑ بیٹھەوں گے ) غرض ىا کہ 
مطلاق نہیں مٹھے ۔‫ اس ور سکرا کر فرمایا 0 عاں ن٭٦ں‏ -۔جیے هو گے سّھم 
(یک رمانة عوا جب وھان گئۓ تھے ء جانتے ہو کہاں ؟ عرض کیا :نہیں ۔ 
کہے لگے اجی وھیں اپنے ۔عشوق کے پاحرء مگر بے اس رساےۓ کا ذکر ہہ 
حب ھم جھتے تھے یعئی جوان تھے ء سر پر بال ”ھے ؛ گوی عولی دازژعی تھی ء 
ننا ہوا سینھ تھا ٤‏ چمیلی رنگ ‏ ما ء نکاہ اٹھا کر دیکھے تھے تو آنکھوں 
سے شعلے نکلتے تھے لَّ چلتے تفغے ٤و‏ در و دروار دھلتے تھے ۔ اس وقت کے کنے 
َ پھر کب کے 3 اب جب کہ آاکھوں دہ نور ء دل دسں سرور ٢‏ رھ ٴ' 
رگ کافور عو گیا ٤‏ منھ پر جھریاں پڑ گئیں ؛ کمر جھک گئی . اٹھتے ہیں تو 
ٹھرنھراے هموے ٤‏ چلتے ھیں تو اڑ ئوڑاے عوۓ ؛ زاعدوں کی طرح سر منڈوا 
الا داڑھی بڑھا دی ء اب عم کو اس ھت کذائی میں دیکھ کر: 

ہوچھتے ھیں وہ کہ غالب کون ے 

توئی بتلاؤ کھ ٭م بتلائیں کیا 


مکتوب شوکت بنام نواب مہدی یار جنگ : 


عب دلنواز ۔ آپ کی ادب آموز اور داچسپ صحبت ے آٹھنے کے بعد 
میں ہے سرزا غالب کے شعر هر دوبارہ غور کیا ۔ اور سی کے جو معنی سمجھ 
میں اے جی چاھا ل۵ھ پھر حاضر غدست عو کر اس کو بیان کروں اور آپ کی 
۔وتگافیوں ہے لطف اٹھاؤں ء لیکن چه نسبت غاک را با عالم پاک ۔ آپ کا 
دولت کدہ کوسوں دور اور میرا وقت نہایت قیمتی ۔ آتا تو کیونکر ۔ ناچار 
ہو کچھ فہم ناقص میں آیا ھے اُس کو ۔واله' قلم کرتا عوں ۔ وعوھذا۔ 
خطرے ودنہ" اافت رگ گردن نہ ہو جاےۓٌ 
غرور دوستی آفت ےہ تو دشمن لہ ہو جاےٌ 


دوسرا مصرع کا نتیجھ ے ؛ یعنی میرا غرور دو-تی اس کو دشمن نھ 


ے4 ماھی " اردو؛ ۰۰۰۸ شمارہ 6ء وع 


بنادے اور وہ جھے قتل کر کے رگ گردن کی طرح رشتہٴ الفت کو نە 
کاٹ دے ۔ 


یہاں ایک خیال یە پیدا ہوتا عے کہ عاشق کا معشوق کے ہاتھ ہے قتل 
ھوناتو معراج خحبت ےعے۔ کما قلت : 


َ7 7 میں و موثی جلاد کی ےے 


ایسی صورت می غالب سے نازک خیال شاعر کا دوست کے ۳ فع لکو 
دشتی ے تعبیر کرنا کیسا ؟ اور پھر اس پر بھی غور فرمائیے کہ رگ گردن 
کے کٹنے ہے رشتہٴ الفت قطم کیوں هوۓ لگا ؟ اس کو تو اور َ ھونا 
چاھیے میں سمجھتا ەوں که غالب ے ہی اندیشثه ظاھر گیا ےے لهە کہیں 
رگ گردن کے ساتھ رشتهٴ الفت بھی نه قطم ھوجاے ۔ اور وه میرے فرور 
دوستی ے غفا ہو کر مرےۓ کے بعد بھی جھ کو یاد نہ کرے ۔ 


اب میں شعرکی مفصل شرح کرتا ھوں ۔ اس کو ملاحظهہ کیجے اور 
کوئی فرووگزاشت ہو تو آُس ے مطاع فرمائیے تج 

مصرع اول ء ائدیشہ عے کہ الفت اس حد کمال کو نھ رہنچ جاے که 
عاشق اپنے آپ میں اور معشوق میں کوئی تمیز نھ کرسکے ۔ زندگی و الفت ایک 
هوجاے۔ اور رگ گردن و رشتہ" الفت میں کوئی فرق لہ رہ ۔ اس صورت 
میں اگر دوست ے مفارقت ھوکی تو جان بھی خیرہاد کچےگی ۔ اور رشتہٴ الفت 
ٹوٹے گا نو رگ گردن کے ساتھ ؛ یعنی جان لے کے ۔ 

مصرع دوم میں اول یه بات غور طلب ےہ که غرور کیوں ھوتا ے۔ 
الان کے زعم میں جب اس کی کوئی صفت حد کمال کو پہنچ جاتی عہ تو 
وه مفرور ھوجاتا ے ۔ اور ية غرور کمال اس کے زوال کا پیش خیمهہ 
ھوتا ے ۔ کیونکھ جس شے پر غرور کیا جاتا ےہ وه دھروا نہیں ھوتی ؛ 
بلکة خدا اس نعمت کو اس ہے ساب کرلیتا ےےء اسی لے غرورقبیح ےہ ۔ 
غحرور کے عوض انسان کو شکر کرنا چاھے جو ازدیاد نعمت کا باعث هو ۔ 
اسی لے شاعر ۓ غرور کو ؟آفت ٠“‏ کہا ہے ۔ 


نے ماھی ' اردو؟ ۲۰۱ شمارہ ج٠‏ 8 ہھ 


مصرع ارل می شاعر کا دعویلٰ ے که الفت کے حدکمال تک پہنچنے 
ک غطرہ اھ ۔ 

دوسرے مصرعے میں نتیجہ بیان کرتاے که کمال کے بعد غرور ھوگا اور 
عرور کے بعد زوال ؛ خواہ محبت کا ہو یا جان کا ؛ دونوں متحد ھیں ۔ دوسٹی 
اک صفت ے لیکن اس کا ظہور بغیر دو کے نہی ہوتا۔ خواء معشُوق غرور 
کرے جو بعید از قیاس ۓے؛ خواء عاشق جو قرین قباس ےہ ء اورشعرا کے 
مداق کے سوافقق ۔ غرض جو غرور کرے کا دوست اس کا دشمن ہو جاۓ گا؛ 
اور اُس کی جان جاۓ گی ء اس لیے کھ رشتهٴ الفت اور رگ گردن ایک 
و چکے ہیں ۔ 

یہاں ایک اور بات قاہل غور ے کهہ رگ گردن کٹنے ے رشتہٴ الفت 
ہے کا یا اس کے برعکس ۔ بہتر یف ے کہ رشتھ* اىفغت کے قطع ھوے کو 
رگ۔ گردن کے کٹنے یا جان کے جاۓ کا بب قرار دیں ء اس لیے کہ موت لازمی 
لے ۔ سس گنا نقدر کی وجةاے اگر ره" الفت ٹوٹے تو اس می الفت کا کمال 
.ہیں معلوم ھوتا ۔ 

میں ے جو اوہر عرض کیا کہ آپ کا کان بہت دور اور میر! وقت 
ہایت قیمتی ہے ؛ اس سے آپ یہ نہ سمجھیے کہ حقیفتاً میں اپنے کم قیمت وقت 
کو کراں قدر سمجھتا ھوں ؛ بلکه متمود یھ کہ کھه میں کسی کالج کا 
اےڈنٹ پروفیسر تو ھوں نہیں کہ تین روڑے گاڑی کا کرایهہ دے کے بھی اہنے 
عریز وقت کو قیمتی لہ سمجھول ۔ اس لے آپ یه سمجھے که سیرا وقت ناداری 
کے سبب ے گراں قیمت سے ؛ گراں قدر نبیں ۔ يہ صرف اس خیال سے 
عرض کیا که ٠‏ 

غرور دوستی آفت ہے تو دشمن نہ عو جاے 
[ترتیب : ۳۲-خ] 


اسٹییےڈرڈ انگر زی اردو ڈکشنری 


یه ڈکشنری جنے باباۓ اردوۓ اھل علم کی ایک جماعت کے تعاون 
سے ١۱۹۳ء‏ می سرتب کیا تھا ء ایک عرصے سے ایاب تھی ۔ اب 
انجمن ےۓ اے نظرثائی اور اضافے کے بعد دوبارہ شائم کیا عے۔ 


72ے ت اھ رت 
ایس 


احلی درےے کے بائبل إ۔چر پر آفسٹ کی طباعت 





. ضبوط جلد مع خغوب صورت سرورق 


يہ“ ڈ کثنری عدود تعداد میں شائم یىی کی ےے اور دفٹر انجمن ہے براہ 
رات قروخت کی ما زخی عے۔ مت فی جلد ساٹھ زوھے ۔ 


ہیی قیمت آۓ پر محصول ڈاک انجمن ادا کرے یی ۔ 


ا نر ارہ 
ارورو ڑا 


فالب 
حیات و کلام پر ایک قدیم تحریر 


ڈا کثر غلام حسین ذوالفةار 


سزا غالب پر بیسویں صدی میں بیت "لچھ کام ھواء اور ھورھا 
۔ غالب ی اس عفەت و شہرت کا آغاز حالی کی یادگار غالی ( طبم ارول 
ع۶۱۸۹) سے ہوتا هے ۔ اس سے قبل غالب کی زندی میں اور ؟ن کی وفات 
کے بعد تذ کروں وغہرہ.ی ان کے بارے می جستهھ جہستھ تحریریں ماتی ھی ۔ 
غالب کی وفات ( فروری ۹م۱ء) ۓے بعد ہمضی رسائل و اخبارات میں ھی 
وفتاأ فوتقتاً مضامین چھپتے رےے۔ اسی سلسلے کا ایک مضصون عفته وار ''اغبار 
انجمەمن پنجاب ۶“ جلد لبر ٭ء (ہ جوٹ ےےہ۱ع) میں ”نذکرہ* 
حضرت غالب دھلوی ٠“‏ کے عنوان سے چھپا ۔ مضمون نکار محمد علی شیرء 
مدرس مود کوٹ ء سابق مدرس ٹھٹہ سیالاں ضلع مظفر گڑھ ؛ تھے ۔ عمد علی 
شیر غالبا فارسی کے مذدرس تھے ۔ اخبار انجمن پ:جاب میں فارسی شعرا کے 
بارے میں گاھے کاعے ان کے سمضامین چھیتے رھت تھے ۔ یه اخیارء انجمن 
ونجاب لاھور ۓ جاری کیا تھا ۔ اس میں اخیار عالم کے علاوہ ایک حصه 
علمی مضامین کے لے وقف هوتا تھا ۔ زیر نظر مضمون اسی حصے میں شامل 
ےہ ۔ غخالب کی حیات اور کلام کے بارے میں ایک آدیم تحریر کی حیدثیت 
سے ( جو وفات غالب کے آٹھ سال بعد لکھی گئی ) اس کی اہمیت واضح ے۔ 
لہٰذا یہ مضمون پیش خدمت ے۔ 
قذکرہ حضرت غالب دھلوی 

امل نام ان کا اسد اللہ خاں عرف میرڑا زوشه ؛ غالب اور ا۔سد تخالص 
ہیں ء اور شاء دھلی کی طرف ے جم الداوله دبیر الملک ثظام جنگ خطاب 


مھ ىاھی ا اردو " ٣۲۰‏ شہمارہ جج وہۓ 


تھا ۔ ان کے والد ساجد کا نام بدالہ یگ خان تھا۔ توم ے اتراک تن 
ھندوستان میں کوئی ایسا پڑھا کیا نھ عو کا جواٴن کونھ جائتا ھہوکا۔ 
انھوں ے خود اپتی ایک فارسی کی کاب می اپنا حال لکھا ے۔۔ یعتی لکھے 
می کم تیرے شاىدان ما سلسلھ افراسیاب بادشاہ تر دستان سے ملتااے ۔ 
2 کہ افراسراب ق سلطنت کا چراغ کیائیوں کے اقبال سے گل ہوا 7: 
ناھی عاندان کے لوک تبا ہو کر حاخاەں اور پہاڑوں می جلے گۓ ۔ 
با خیش کی انس تج گلواز کر ھاتھ نے ته چھوڑا ت سپا گری گی دو 
روٹی سدا کرۓ لگ ۔ کئی سو برس کے بعد پھر اقبال ادھر یکا اورتلرار 
سے تاج نصیب ہوا ۔ ساجوقی خاندان کی بنیاد انھی میں قائم ہو گئی ۔ کر 
اہبال کا جھکنا ہوں موا کئ جهولتکاے۔ کی پشثتوں ے بعد پھر رخ پا 
اور شہر سمرقند میں حس طرح اور شرنا تھے ء اس حاندان کے لوگ بھی 
رھنے لئے ۔ الغرض ک٭ قریب سوا سو برس کے گزرا کھمرزانوشہ کے 
دادا(,) کسی بات پر اہنے باب ہے ناراض ہو کر ند ہی آۓ اور اول 
لامور ی معین الملک کے ملازم ھوۓ ۔ بعدہ دز بار دعلىی می داعلںھ 
گرانے خاندات اور لیاقت کے جوھر سے پرگنہ پہاسو کی حکومت ہائی . 
یہاں ہک که ان ے, باپ انھیں صغیر سن چھوڑ کر مید ن میں مارے گور 
اور مرزا نوشە پانچ برس کے تھے کە نصرت اللہ بیگ خاں (م) ان کے چچا 
ےۓے ان کو ررش کيا جو کہ سونگ سون )+( پر گنە کاحاکم تہا۔ 
کچھ عرصۂ بعد و؛ بھی مر گیا ۔ جا گر ضبط عو 0 2 اگرچھ بزرگوں ے 
! کبر آباد می لا کھوں کی جائداد چھوڑی مگر کروڈنی آسمانی سے کجھ 
چارہ نہ ۔ آخر کویهە وبت ھوئی کهە کویا میرات مس فقط ساٹھ رویہه 
مپینه پایا که ھزارھا ارح کی محنت و مشقت کے بعد سرکار سے پنشن میں هاتھ 
آیا ۔ میرڑا ايک اہیرزادہ اور وم سلط:ت کازمانھ ء اس لے تحصیل ان کَ 
علم پیشہ لوثّوں کی نه تھی ۔ لڑکین میرزا کا اکبر آباد میں گززرا ؛ مگر 


طمعت ان ق پیری ہی بی نوجوانوں سے زدادہ جوان تی -‫ چناں جهہ اہنے 





٢‏ میرزا نصر اللہ بیگ خاں 


لت دونک اور ہوسا ( دو پرگئے ؛ جو میرزا نصر الته بیگ ۓ ھلکر 
نے سے.) 


٦ 


سہ ساعی ' اردو " ۲.۴۳ شمارہ ٦۹ع‏ 


خاندان کے شمشیر ول ھورے کو عجب حسرت اور اطاف سے بیان بے 
ہیں کے ہر سننے والے کو مزا آنا گے۔ 


غرض اس نوجوان امیرزادے ے جو لکھا پڑھا تھا ء نوکری کے 
نرادے ے تهھ پڑھاتیاء انے دل غرں سے پڑھا تھا مآ سی مس ایک آنثر 
لت تو کا گرڈ تھے () اوراردو هي مر کے معتقد تھے ۔ چونکہ طبیعت 
ہہایت موروں اور سناب تھی ؛ فارسی پرمتوجھ ھہرےٗ ۔ اورحق بہ ہے که 
اہی طرز کو گعال مرتيه پر پہنچا_ا ۔ خیالات اں کے نہاب ہلیع اور باند 
اور پاریک اور دقیی پاے جاے ہیں ۔ ١ا‏ ٹر زلا لی ؛ ہلال امیر ء نظری ؛ 
عالب آملی ء شفائی وعہرہ ہے پہنو مارۓ می ۔ زبان ار۔و تو خود اس ملک 
زبان یہ ؛ اس کم کیا ہمان ھر ۔ باوجودے کھ فارمی ج رواع کم تھا نگر 
نہ صاحب اے ھر حال میں سنبھالے گئے اور سرک5ر ےۓ بھی اس کہ نفس "کال 
+رغانداں کے لحاظ ے ہ۔عہ اُس کی عزت کی کھ بد؛ن ٴ٤‏ ۔اتھ درہاری 
درسی اور حلعت مرے دم تک قاڈ5ُم رکھا ۔اکثر نواب اور واجہ ۂندوستان 
کے ان یق قدردانی کرے تھے مہ تصانیف ان یی بہت ھسں ۔ مگر پور بھ 
عات کتاہوں ہیں ۔ بعنی : 


وہ دیوال قارعی ‏ ہ۔ مہر نیمروز ؛ تاریخ خاندان تیحوریہ ے۔ تاریخ 
.نیوء جس می بیان غدر کا ے .ہہ انشاء پنج آھنگ ہ۔ قاطم برھان 
٦۔‏ دیوان رختهہ ے۔ آردوے معلیل 

غرض که اس شوخ طبع رنکین مزاج کی کوئٹی بات لطیفے ہے خال یىی نھ 
تیی ء ہلکه وہ بائیں اھل ذوق کے لے گفتگو میں نمک نقریر ھیں ۔ التصہ 
اس شر نیستان ۔نخوری اوربلبل گاستان پارسی ودری بعنی میرزا نوشہ ۓ 
جو کہ ۰۱ع ,ھجری خاص شہر دھلىی میں تولد هوۓے ()ء یر مجری مں 
اس جہان لانی سے طرف عالم جاودانی نقل مان کیا ۔ مصرعم : ہمہ 


ہد _ 





-١‏ عمد الصمد 1 ایک نو مسلم پارسی ٤‏ ملعا عودے ہے پہلے اس 
تا ام عرسزد تھا ۔ مولانا حالی ( بحواله یادگار غالب ) کے ان کی روئنی 
ا عبدالصصید غض ابک فرضی نام ےے ۔ 


ہ۔ سرزا غالب اکبر آباد (آ گرہ) میں پیدا دوۓ تھے ۔ 


۸ 
سے ماھی 'اردو؛ ۲۰۶۳ شمارہ ء یہہ 


وھ نام اللہ کا ۔ اورعمر شریف ہے سال کی تھی ۔ اس حالت می بھی 
سواےٗ سماعت کے اور حواس میں فرق نہ آیا تھا ۔ جو کچھ کسی کو کہنا 
ہوتا لکھ کر دیتا تھا۔ دیکھ کر اس کا جواب مل جاتا تھا ۔ کسی استاد 
ۓ تاریخ وفات نوں لکھی ے٠‏ 
جو غالب سا استاد سس جاےۓ ھہاۓ 
النٹہی کوئی صبر کیوں کر کرے 
دل قدررغم ے دو پارہ موا 
کہا دل لگا کر جو غالب مرے 
٢ئّ‏ “"“ 
دیگر : 
از جہاں رفت حضرت غالب زھرہ شد آب زیں غم جاں کاہ 
رائم سته زد رقم عالش صد هیپات بہرزا نوشاہ 
یر می 
دیگر ٤‏ از مولوی محمد حسین صاحب آزاد ؛ پرولو-ر گورنمنٹ 
از بے سال رحلتض آزاد ‏ ھاتف غیب گفت و زد نمرہ 
شدہ مغفور از غداے غفور که بود سال نرت او غفرہ 
٥‏ ‌ّٔ"ٔ“ 
دیگر ؛ از طیع ایں اقص فہم یعنی راقم تذ کرہ : 
چو رات از جہاں غالب دھلوی 
دل اھل دھلی دہ غورد خورد 


ادا سال فوتش ز رضواں ہجست 
ندا آمد این آہ غالب ہمرد 
ڑچٛٔ"“"“" 


ہي 


مطبوعات انجمن ترقی اردو 


یلاہ 


ا۔ینڈرڈ انگریزی اردو ڈکشنری ( باہاۓ اردو ) قیمت : ۔ہ روے 
اسٹوڈنٹی انگریزی اردو ڈ کشنری ( ہاہاۓ اردو) یہت :رم روج 
کتب حوال-هە 
قاموس الکتب ( باہاۓ اردو) قیحت : ۔م روے 
مخطوطات انجمن ترقی اردو ( اردو ) ( افسر امروعوی ) 
جلد اول : قیمت ۱.۱٠:‏ روے 


جلد دوم: قییت : ے روے 
مخطوطات الجمن ترقیٴ اردو (فارسی - عریی ) (ید سرفراز علی رفضوی ) 
قییت : م روے .ےہ اس٤سے‏ 


تقویم سنەه هجری و عسوی قییت : ر روہمه٭ ۰ہ پپہے 


نشم . و -۔ مس 


نصرتی : ملک الشعراےۓ بیجا پور ( ہاباۓ اردو ) قیعت : ہ٭ رودے 
سحوم دھلی کالج ( باہاے اردو ) قمت : م روے 
سید احمد خال : حالات و الکار ( باہاے اردو) قعت : م روے 
مقالات گارساں دتاسی ( جلد اول ) قیمت ٥‏ روےجع 
سودا ( شیخ چالد سحوم ) قیمت : ے روےخ 


اُردو تھیٹر ( ڈاکٹر عبدالعلیم تامی ) ہبہل جلد قیمت : ے روے 


دوسری جلد قیمت : ے روے 
تیسری جلد _قیمت :ے روے 
محمد حسین آزاد ( ڈاکٹر اسام فرخی ) جلد اول قیمت : ہ روے 


جلد دوم قیمت ا رودے 


سرشاری ناول ئگاری ( ڈاکٹر لطیف حہ ن ادیب ) 


بپہٹ: وہ روے ہہ پ ہے 


جلال لکھنوی ( ڈاکٹر محمد حسن ) قیمت : ٣‏ روے 

کاروان صحافت (ڈاکٹر عبد السلام خورشید ) قرمت . ہم ر(ردوے 

سعادت یار خاں رنگین ( ڈاکثٹر صابر علی خاں ) قیمت : م روے مے )ہے 

تلخبیص الاردو ( سید عاشمی فرید آبادی ) قەمت !ا روے ےہ پہسے 

سهہ مامی 'اردو؟“ کے مضاەمن کا انتخاب) 

( پر حسام الدبن راشدی ) امت نہ روے 
فالبیات 

غا(لب لام آورز ) 4ے ساھی 7 اردو ٤٤‏ میں 

غالب سے متعلقی شائم شدہ مان کا انتحاب ا( مت : ]0ج رودے 


فل۔فد“ کلام غالب (ڈاکٹر ڈو کت سبزواری ) 7یحعت 2 ۲۳ زا ے 
غالب ؛ فکروفن ؛ ڈاکٹر شوکت سبزواری ) قیمت :ء روپہے 


غالب ٴ ایک مطالمه ) پروفیسر متاز حسین) امت : 7 روے 


ھنکامهٴ دل آشذرب ( مرتيه : سید قدرت نتوی) قیدت : ے رواے 


مہر لیم روز ) ترجمهھ ٠‏ پروةءسر سید عبد الرشید فاہل ( قآیەوت ً ۲ دۂےے 


آءمٹثت ہ ررے 
قیمت : ایک روریہ پچاس پہے 


س۵4 ماعی ر2 اردو . غالب نمہر جنوريء, ۹9۹9۹۹ ۱ 
ماعنامه “قومی زبان “' شارہ فروری ۹۹ع 


۳ 


3م آردو ( باہاے اردو 1 قذعىت ٤ے‏ روے کے سے 
سب رس (ےلا وجبمی ۔ سر تبه باہاۓ 'ردو) فیمت : ہا روےع 


متتنوی من لگن ) قاضغی حمود بر×ھری ۔ ص تيه سجحاوت محر ١ا‏ ( 

قردت : مارەے .ء یسے 
ٹنوی پاشُن عشق ) نا عمرتی ٌْ ص ہہ باب اے اردو ۱ 

لات ک8 روے ۰- دو سے 


- 5 ٴَ 
نگنوں قطب و مشتری (ملا وجہی ۔ مرنبھ ہاہاۓۓ اریں 


قییت :اس روے ےے ہے 


خیالات عزیز ( مولوی عزیز سرزا ے مضامین نا مجموعه) 
مت م روے .ء پہے 
مقالات حال (حصه اولں) (ەولانا اطاف حسین حا ی) قیەت : مم روے 
مضامین سلیم ( مولوی وحید الد‌ن علم ) 
جلد اول (ادبی مضاسین) قیمت : م روے .ء ہے 
حلد دوم (تارخی و سوانحجی مضاسن) قیمت : م روے 
جلد سوم (انشائے) قیمت : م ررے 
نصاب اردو ( نظم ) امت ا ٌروے 
تہاب اردو ( ثر) قیمت  :‏ روے 


آرٹ ان اردو پوئیٹمری ( شہاب الد ین رحمت الله 


شذ گرے 
گلشن عمیشہ بہار ( نصر اللہ خان خویشکی - مرتبه ڈاکٹر !لم فرغی ) 
قعت : ہ روے 


ا 
قیمت : ہ روے مے پہے 


ہیں 


تذ کرہٴ اھ دھلی (سرسید احمد خال۔ مر تبە قاضی احمد میاں اختر جونا گڈھی) 
قمت ہہ روے .ہ سے 


ل۔انیات ۔ فواعد ۔ آردو تحر یك 


خطبات عبد الحق ( باہاے اردو ) نت :رر روے 
داتان زبان اردو ( ڈاکٹر شوکت سبزواری ) قیمت ا روے 
آردو کا قاعدء دذحہت ام پیھے 
اُردو کی فضیلت (ہه زبان انگریزی ) قیمت : ۱ روہیه 


تاریخ پنجاہ ساله انجمن ترقی اردو ( سید ھاشی فرید آبادی ) 


قیعت : ں٣‏ روے .م پیسے 
عالمی ادب 


فن شاعری ( بوطیقا) تصنیف : ارسطو ۔ ترجمه : عزیز احمد 
قمت ےم روے .ہ٠‏ پنہے 
کند سالا (دن اکا اچاریە۔ ترجہ: صمدانی نقوی) قیمت : م روے اہ پیسے 


داس کیپٹیال (مارکس ۔ ترجمهھ ع مد محعد ئی) قیمت : ے روھے .مہ پسے 


رومیو جولیٹ ( شیکسپٹر ۔ترجمە عزیز احمد ) قیمت : ہ روےخ 

فاؤسٹ ) کوئٹے ۔ ترجمه : عبدا!قیوم ہاقی ) قیعت نم روے ہہ پسے 
تاریخ 

چین و عرب کے تعلقات ( مواوی بدر الدین چینی ) یہت :ہے روےع 


جنووں یورپ ہر عربوں کے حعلے ( امیر شکیب ارسلان 
ترجمە : نجم الدین احمد ) قیمت : م روے .مہ پیسے 


کابل و یاغستان ( مولوی محمد علی تصوری ) آہمت ؟: روے ری ہے 


عندوستان ؛ ہس منظر و پیش منظر (سید عمد تتی ) قیمت :ہ روے 
تاریخ سلطئنخت سلمانان روس (مزمل یاسون ) آمەت ںی روے 
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ڈا کثٹر اے ء ڈی ء ارثد ٭*٭ 


شہنشاہ اکبر کے دوبار کا لک الشعرا فیضی اُپنےء ہد کی شہور ہستی 
تھا ۔ وه اکجر کے وزثر ابوالفضل کا بڑا بھائی اور شیخ ءہارک تا فرزند تھا ۔ 
آنری عہد می مذھب کے نام تختلف تحرنکیں وجود ہس آئی ۔ خوداکرم 
ۓ ٭یاسی مصلحتوں ىی بنا پر ایسی روش اختیار کی که مذھب اسلام میں انتشار 
پیدا ھوگیا ۔ اس انتشار ہے وابسٹکان درہار بھی متاثر هوۓ ۔ بنابریں یه بتان کھ 
سی ٴڈن مذھبی عقاید ىا پیرو تھا ء مشکل کام ہے ۔ فیضی کے مذھب کا معاملہ 
ذما الجھا ھوا ے۔ بلکهہ دشوار فہم ے ۔ بات یہ ےھ کھ قیضی ۓ اپٹی زننق 
ساں جو جو کام سر انجام دیے اور جو جو خیالات اس ے ظاھرھروے رے؛ وہ 
''عم دگر متضاد ھیں۔ ان کی بنا پرکوئی پختہ راۓے قائم کرنا مشکل ےے۔ سرسری 
ور پر مطالعه کرے والوں کو فیضی کے کردارء عقاید ء اور نظریات زندی می 
رن تبدیلی ہوتی نظر آئی ہے ۔ یہی وجەے کہ اس کے مذھبی عقاید کے متعلق 
رحلف قیاس آرائیاں ھی ۔ 
فیضغی پر الزامات : 
اس معاملے میں جس شخص کی راےٗ زبادہ وفیع اور ٹووس مافی جاسکتی 
غ دہ فیضی کا معاصر؛ ہم سبق اور اکبری دربار کا مورخ ملا عبدالقادر بدایونی 
ثے۔ قیضی کے مذھہبی عقاید کے متعدق اس کی راے اگرچھ شدید عمے؛ مگر قطعی نہ 
وہ لے مرے ے ۔ذھب الام سے خارجح قرار دیتاے ۔ اے ماحد؛ ے دین اور 


* پروفیسر اےلاميهە کالج ؛ ریلوے روڈ ء لاعور۔ 


7 اہی اردو ٴ ٦‏ اہرہل ۹-ٔ 


دعریہ گردا۔ناے ۔ اس ہر الزام لگاتا ے کە وہ بزرگان دین کی اھانت کرقا تھا ۔ 
'ور یه که اس ۔ے ا کی بادشاہ کو دین اسلام سے منحرف کردیا : 
٢‏ در وادی'ٴ عناد و عداوت با اھعل اسلام وطعن دراصل اصول 
دین واھانت.ذھب و مذمىت صحابهٴ کرام و تابسعین و سلف و 
خلف عقاد۔۔ن وءناغربن 5 مشائخ و اموات و احیا دے ادبی و 
ے تحاشی :سیت رہمە علہا وصلحا و فضلاوسرا و جہراء 
لیلا و نہاراً ۔ عمہ بہود و نصارتلٰ دو ھنود وےوس برو زار 
شرف دائتند ۶ (منتخب التواریخ ۔ جلد سوم ۔ صفحه ۳.,.۰۔ووم) 
فیضی کی وفات کے متعلق جو تاریخیں بدایوقی ےۓ نقل کی ہیں ان ے بھی فیضی 
کہ مذھبی عقابد کی نسبت زماۓ کےلوگوں کی آرا معلوم ہوتیق ہیں ۔ مثلاٌ به 
که فیضی ملحد تا ء وہ ے دن تھا ء فلسفی تھا ء نیجری تھاء وه عرمذدب 
ک رو ے دوزخی تھا ؛ وہ نی صلعم کا دشمن تھا ہ وہ کتا تچھاء وء ھمےهہ 
دوزخ مم ارے کاء وضرہ ۔ 
فیضی کی بعض تاریخ ەاۓے وفات یه ھی : 
طبیع و دھری ۔ 


کعت سکے از جہاں رفتة بحال قبیح 


قبضی نحس دشمن نبوی رفت و یا غویش داغ لعنت برد 


سگی اود و دوزخی زان ثد سال فوتش چھ ء سگ پرستی مرد 


( بحوالهٴ منتخی التواریخ ۶ج ٤+‏ ص1 .سح۔ہ هم(( 
مورخ عہد اسی پر اکنفا نہیں کرتا ء ہلکە فنیضی کے ے دین اور دشمن 
اسلام ھوۓ کی سزید دلیل دیتاے که ١ے‏ دنیا میں بھی سزا مل گئی تھی ۔ علامدت 
ہہ تھی کہ مر نۓ وقت فیض یکتے کی طرح بھوٹکا ؛ اس کا منہ سوج گیا ء اس کے 


ھ نی سماہ ۰ ہمت ا 

ور 5 هو ے ۔ یہ صلدىدبدت دین اور طعن حضرت خاتم المرسلین صلعم کے 
۔-8] - 

ساسلے میں ھوری سی سزا فی ۲ 


مات مامی ' اردو ؛ ے‫ اپر یل و 


٭ وقتیکه حضرت پادشاء بعیادت او در دم اخیر رفتند ء بانگ 

سک بروی ایشان کرد ...... وروی او ورم؟رده ولہہ: تام 

سیاہ شدہ بود ....., ھر آبنة در جنب ن بدبختی ومڈٹ دنو 

طعن حضرت ختمالمرسلین صللى اللہ عليه و آ'ه اجمعین ایشہا ھنوز 

کم بود “ ۔ (منتخب التواریخ ۔ ج م ۔ صف..م) 
معاصر مورخ اور شعراکی آرا کے بعد دربار کے ذی اقتدار علما کا وہ 
سلوک بھی قابل غور عہ جو انھوں ےۓے فیضی اور اس کے باپ سے روا رکھا ۔ 
فیضی اور شمخ مبارک کو شیخ عبدالنی صدر الصدور ۓ اہے دربارےے ہتک 
ے ساتھ اس واسطے نکلوا دیا تھا که وہ ان کے ۔ذھبی عقاید کو باطل خیال 
کرتا تھاے:علبا دا قیغی کو وپ : !ایر رۓ پہل باز ان دزنارمین طلی کا 
فرساں بھیجا تو علماثے دربار ۓ دشمنی کی بنا پر اس کی تحقیر کی !اور اے پریشاں 
کیا ۔ پھر علماے دربار ے شیخ مبارک پر شرعی حد صادرکر کے اے واجب القتل 
قراردیا ۔ہ اس فتوے کے نقاذ سے بچنے کے لیے شیخ میارک اور اس کے بیٹوں 
دومدت تک روپوش رھتا پڑا ۔ شیخ ٭بارک کو نذھبی بد اتغادی وو داخو 

کیا گیا تھا اور اس پر سہدویت کا پیرو ہوۓ لی تہمت لگائی گئی تھی ۔ 

'ن ہائوں کے علاوہ فیضی کا اپنا طرز عءمل بی انھی نتائج کی طرف 
رھامائی کرٹا عے ۔ اکعر سۓ ایک ئیا مسلک ؛'دین الی“ جاری کیا۔ جس می 
شال هھوۓ والوں کے لے بہت سی بدعتوں کا قبول کرنا لازمی تھا۔ فیضی 
”دبن الہی؟؛ کا صرف رکن ھی نءه بنا بلک اپنی شاعری کے ذریعے عملا ١ر‏ 
دین کی تل غ کرتا رھا ۔ فیضی کے کلام مس ے شمار اشعار مودود ھی جن مر 
7 دی انت پرستی اور دیگر عقاید کی ترجمانی کی گئی ےہ ۔ ء ذھبی اعتبار ے 
نیصی کی اس روش کو ناپسند کررۓ ھوۓ شیخ عبدالحی عدت دھلوی نے 
فیضی نے سانھ مراسلت بند کردی ء حالانکہ ان کے آپس می گہرے دودتانہ 
لعنقات تھے ۔ عدث صاحب ے سخت برھمی کا اظہار فرمایا ء اور اپنی تالیف 

یں لکھا : 
فیضی اگرچھ در فصاحت وبلاغت ومتانت ورصانت سحن 
ممتاز ر:زگار بود ولیکن حیف کھ بھ جہت وقوع و مبوط در 
ھاوبدہٴ' کفر و ضلالت زرقم انکارد و ادبار ہر ناصيهٴ احوال خود 
”کشیدہ ۔ زبان اھل دین و ملت جناب وت را از بردن نام ےو 


7 ماعی ۹ اردو ؛ ۸ اپریل 6-۴-۰-۰ 
نام جأاعت شوم دے ہاک !ست ۔ تاب‌اللہ علیجم ان کانوا مژمنجن “؟ ۔ 


فبضی جس گھراۓٗ میں پیدا ھوا اہے دین اسلام ے شغف تھا۔ فیضی 
کے اسلاف سبھی دیندار بزرگ تھے۔ دادا شیخ خضر اگور میں امام مجد تھا۔ 
وائد شیخ مبارگ: اہنے وقت کا متبحر عالم تھا ۔ جس ے قرآن محید کی ایک 
میسوط تفسیر 'مٹبع العیون؟“' چار جلدوں میں لکھی اور جس کۓ اسلامی علوم کی 
دریس وندرس کا شغل اختیار کر رکھا تھا۔فیضی کے غیالات ابتدا ھی سے ہاب کے 
زیر سایة ہروان جڑ ےہ اور اٹھی ے تعلیم پائی ۔ ظاعر عے که فیضی ے 
خالص اسلامی ماحول میں آنکھ کھولی اور دین اسلام ھی کو ]ُس ے اپنا 
اوڑھنا بچھوٹا بتایا - شیخ مبارک کو اپنی زندگ میں کچھ واقعات اییے پیش 
آۓ جس ے اس نےۓےٗ ایک غاموش عالم کی زندی ہے ھٹ کر غیر معمولی کردار 
ادا کیا۔ ان میں ایک علماے دربار کا حسد تھا۔ جس کی وج ہے شوخ میارک کو 
نے حد تکالبف کا سامنا کرنا پڑا اور بالآخر ُس کے دل میں انتقامی کارروائی کا جذبه 
ہدا دو گیا ۔ دوسرے بادشاہ وقت کا قرب اور اس کی خوشنودی حاصل کرۓ 
لین خاص غخدمات کا شوق اس میں پیدا ھوا ۔ اور تیسرے شیخ مبارک ک 
اونی افتاد طاب عمکه وہ هر مذھب اور هر فرقے کا مطالعه کرتا رھتا تھا اور جس میں 
کوئی خوبی پاتا تھا اس کی حمایت کرتا تھا ۔ اس سے آس کے مذھبی رجحانات 
تبدیل ھوے لظر آۓ ۔چ:انچه معاصر تذ کرہ نگار شاھنواز خاں اس ام کی شہات 
دیتے ھیں‌که شیخ مبارک پہلےسہدوی عقاید کا کرویدہ ھوا۔ پھر نقشبندی خیالات 
کا پیرو هوا ۔ پھر هعدانی بنا ۔ پھر شیعه اور بعد ؛ اکبر کے دین الیکا پیروکار ۔ 

٤او‏ ضاع مختلفهٴ ہسیار بدو نسبت دادہ اند ۔ درعہد سلیم شاہ 

یه ربط شیخ علالی مہدوی ہمہدویت شہرت گرفت ۔وازعلماے وقت 

چہ سرزنشہا که نیافت ۔ در عہد آغاز اکبری (که اُساے چفتا بیشتر 

در عرصه ہودند) ہطریقهٴ نقشیندیه خود را وا تمودہ و پس ازان بسلسلهٴ 

سائخ ھمدائیه منسوب میکرد ۔ چون آخرها عراقيه درہار را فروگرفتند ۔ 

برنگ ایشان سخن راند ۔ چنانچه بہ تشیع اشتہار یافت ۶“ ۔ 


( ماثرالامرا ۔ ج ٢٦۔‏ تس مر د۔دمںمہہ () 
یه اطلاع شیخ مبارک کے ابن‌الوقت ہوۓٗ کے رجحان کی مظاہر ہے ۔ 


سه ماھی ' اردو * ۹ اہرمل وع 


اور چونگھ بیٹا باپ کی روش پر ھوتا ھے ؛ فیضی کی فطرت میں بھی یہ رجحان راہ 
23 گیا ۔ اس کے عقاید و خیالات بھی تقامغاۓ وقت کے مطابق بدلتے ررے اور 
؛ء ''چلو تم آدھر کو ھوا عو جدھر کی“ کے اصول پر کار فرما رھا ۔ مگر ایک 
اس غاص طور پر قابل غور ےہ اور وہ یہ که فیضی کی زندگی کے دو پہلو تھے۔ 
ایک نج کی زندگی جو بالعموم ھر شخص کی ھوا کرق ےہ اور جس میں شعص 
ابنی مصٴضی ہے کام کرتا ے ؛ اور یہ زندگی اس کے حفیقی کردارکی آینە دار 
عوتی ےر ء دوسری درباری زندگق ۔ فیضی شاھی دربارے واہسته تھا اور اس 
لحاظ سے آہے دربارکی پالیسی کو اپنانا ضروری تھا اور اپنے وی نعمت ک 
غوش:ودی مزاج حاصل کرنا بھی لازہی تھا ۔ اس حیعیت میں وہ ایے کام انجام 
دنے پر بھی مجیور ھوتا تھا جو اگرچہ اس کی طبع کے سوافق نہ ھوتے مگر !پنی 
ىنا اور عظعت قائم رکھنے کے لیے ان کے بغیر چارہ نە تھا ۔ 


فیضی کی مذھبی زندگی میں جو بے راہ روی نظر آتی ہے وہ آُس کی درباری 
زندکی کا نتیجہ ے ۔ اس کی نجی یعٹی پرائپویٹ زندگی مذھب کے معاملے میں 
نانکل مختلف رھی ۔ اس کی پرائیویٹ زندی کے عناصر عم آن مکاتبات ے 
سلتے ہیں جو اس نۓ اہنے دوستوں : عزیزوں ہ رشعه داروں اور مانے والوں کے 
نام لکھے اور وہ ایک مجموعے کی شکل میں ہم تک پہنچے هیں ۔ دوسرے 
اس کی تصائیف ہیں جن کے مطالعے ہے اس کے دل کا ماجرا کھلتاے ۔ بس 
ان کی مدد ہے ھم یہ تحقیق کریں گے که فیضی پر جو الزامات دین کے بارے 
سس عائد کے گے یں وہ کس حد تک درست یا نادرست ہیں اور یه کہ 
بیضی واقعی ملحد ہ؛ ہے دین ء دھریه یا اسلام ے منحرف تھا ۔ ھم اس ی 
تحریروں اور کلام ے مواد قلا ش کر کے سوضوع زیر بحث کے لےمفید شہادتیں 
بہم پنہچائیں کے ۔ 


اسلامی عقاید اور فیضی : 


اسلام کیا ھے ؟ قران مجید کی چوتھی سورة میں ارشاد ھوتا ہے : 
” اے ایمان والو ! تم اعتقاد رکھو الہ کے ساتھ اور اس کے رسول کے ساتھ 
اور اس کتاب کے ساتھ جو اُس ے اپنے رسول ہر نازل فرمائی اور آآن کتابوں 
کے ساتھ جو پہلے نازل هو چکیق ھی ء؛ اور جو شخص الہ تعالیل کا انکاز 
کرے اور اُس کے فرشتوں کا اور اس کی کتابوں کا اور ُس کے رسولوں کا اور 


سے ماھی اردو؟ٴ ۳ اہریل ۹ء 
٠ ٦‏ 

روز قیات کا تو وہ شخص گمراھی میں بڑی دور جا پڑا “ ۔ ون سان ھوے 
2ے لیے خدا پر ایماں ٴ' رسرل ٦‏ ارمان ء ترآن مجید ار ایمان ٴ4 فرشتوں پر ایماں . 
اور اوز قیامت پر ایمان دروری ۓے ۔ شم ان چیزوں کو فیضی کے کلام >۔ں 
تلزشی کرۓ ہیں ۔ 
اقرار وحید : 

خدا کو مالئے کا مطلب یه ے که توحید کے قائل ھوں اور ات کی داد 
میں کسی اور کو شریک لە سمجھیں ؛ ئیز الہ یق صفات کو سانیں ۔ قفیضی خدا 
ى معرفت نہایت ضروری خیال کرتا ھے ۔ اس کی ایک رباعی عے جس سیں خدا 
ے خطاب ۓ که اے باری تعالول؛ ھم آسمان وزمن کک نسبت سبھی کجھ 
جانتے هھرونں ٤ْ‏ یہاں تک که اٹھارہ ھزار جہانوں اور ان سے متعلق تمام اشہا 3 
علم بھی رکھتے موں ٤‏ تو بھی اگر تجھ ے واقفیت بہم نە پنہچائیں نو ھمارا سب 
علم بیکار عض ھے۔ 

آں بت کهە ما ارض و سما ۔شناسم سر تدر وراز قضا نشناسم 
ایں ھژدہ زار عالم و آئچە دروست نشناغتھ به اگر ترا نشناسہ 

اس کلام سے فیضی کی توحید پرستی آٹکارا ے۔ وه صرف خدا ک 
وحدانیت اور عظمت هی کا اقرار نہیں کرتاء بلکكہ خدا کی مرصی کے سامنے سر 
تسلیم خم کرے اور اس کی رضا پر راضی رھنے کو اپنا اىمان ۔مجھتا ے ۔ هر 
چندکهھ عہد اکری ایسا زماہ تھا جس میں ء؛ کیا درہار کے اندر اور کیا راعر؛ 
مذدھب کی ھر ہات کو عقل کی ترازو میں تولاجاتا تھا ۔ اور ایمان و ایقان کی 
ہجاۓ دلیل و برھان کارفرما تھی ۔ مگر فیضی باوجودیکە فلسفی بھی تھا ء عنز 
کی رہنعائی قبول کرۓ کی بجاۓٗ خالق کی سرضی کا طالب ے : 


یا رب! زکرم ]سید ے بیمم دہ عءعلے کے رضاے تست تعلیمم دہ 
تارق عتل د رکشاکش دارد! از شمع رصا فروغ تسلیەم دم 


اکبری دور میں بہت ے لوگ اس گمرھی میں متلا ھوکئے کہ ایمان ذ 


ه ماھی '”اردو ٴ 0٦‏ 'پریل ویع 
نحمیل صرف نوحید کا عقبدہ رکھوے ہے غوجاتی ےی ۔ پیغمسر صاعم ی رت ٣‏ 
سنراور تی شربعت ق پمروی ایمان کا لازسی جزو نہیں ۔ (بحواله" حیات 

دای مدث ء از نظامی) لیکن فیضی پر ان خیالات کا مطىق اثر نہیں ے ۔ 
الہ ان کے على الرغم وہ پیغەبر صلعم کے مقام اور رتے کا پور پورا !مٹرام بحا 
رتا عے ؛ اور آپ کی شان و عظمت کا معترف ےہ ہلکە وہ صحابه کرام کی بھی 
ہروی پر ناراں عے ۔ ایک قصیدے بی کہتاے ۔ 


با طاثر قدسیم نوا را نشناسیم _ مغ منکویم ہوا را نشناسیم 
درتشف عقابق سبق آموزضمیریم ۔ ترنیب دلیل حگما را لشناسیم 
پردائش ىاانجم واقلاک بخندند ‏ کر صاحب لولاک لما را نشناہیم 
صدشکرکه ۔اپیرواصحاپر۔ولیم ‏ در شرع دگر راہ تما را شناسیم 
و رسول صلعم کے معجزات پر بھی صدق دل ے ایمان رکھتا عے۔ اس کی ایک 
رای ےعے: 
ساطان رسل ساہ عجم؛ شاہ عرب سنگ در او ۴ل گہ اعل طرب 
ار تایش‌قہراوکھ دشمن‌سوزانست - گرسنگ شود وم عجب لیست عجب 
درن ال ہی کے تعلق ے اکہر ے باقاعدہ نبوت کا دعوا تو نہیں کیا لیکن 
اس ۓ جو حیثیت اختیار کر ی تھی وہ نبوت ہے کم نە تھی ۔ ان حالات میں 
۔رت اور سلطنت کے متعلق ایک عام بدگمانی اور غلط فہی پیدا ھوجانا لازی 
سم تھام اس زماۓ کے ایک شکفتد مزاج شاعر ملا شیری ہے جو پتنجاب کا 
نے والا تھا اور دربار اکری ے تعلق رکهھتاتاء؛ اکبر کی اس بوالعجی کا 
مہب شاکھ اڑایا -۔ چند اشعار سلاحظه ھوں : 
شورش مغز است اگر در خاطر آرد جاھلے 
کز خلایق مہر پیغمبں جدا خواھد شدن 
خندہ می آبد را زس بت ہس کز طرفگق 
نقل یزم منعم و ورد گدا خواھد دن 
شاہ ما امسال دعواۓٔ نبوت کردم اعت 
گر خدا خواھد ہپس از سالے غدا خواعد شدن 


۱ 
ہے ماھی ا اردو ؟ٴ ۳٣‏ پر ہل 9ظ 


فیضی ۓے صرف رسول عربی صلعم ھ یکو رسول برحق تلم کیا ۔ اور 
تعریف ممکن ہیں ۔ اس نعت میں فبضی کی عقیدت اور اخلاص کا بحر پیکراں 
لہریں لیتا ے ۔ (دیکھے : موی نل دسن از فیضی) نعت کا عنوان ے : 
۶ حصاے جواھر نعت سید !امرملین و احراز لولوے ثناے خاتم النبیین ٠٠‏ ۔ 
بی کے اپتدائی جند اشعار ملاحظه ھوں : 


آں س دز دور ھدفقت جدول گرداب پس ین ۵2موج ارول 
چا بک قدم بساط افلاک والا گہر عيیط لولاں 
قدرشی بزنالہ ماہ اکلیل_ ئورش بفلک چراغ و قندیل 
واتعہ' معراج رسول صلعم کے متعلق ملا عبدالقادر بدابونی ےۓ جو بیان 
دیاۓ وہ تعجب زاے ء ‏ گر اس کی نسہت فیضی کا ردعمل خیال افروز ے ۔ 
بدایوی لکھتے هی که دربار میں کھلم کھلا فقہی مسائل اور شعار اسلامی 
کا مذاق اڑایا جاتا تھا ۔ معراج کو خلاف عقل ثاہی کرۓ کے لیے اکہر بیڈجے 
دیٹھے پکایک ایک انگ پر کوڑا ہوگیا اور کہا 2 ”این معنی را عقل چگونہ 
تبو لکند کە شخعے دریک احظہ ہاگرانی جسم از خواب بآسمان رود *ٴ ۔ اکبر 
کر تو واقعهٴ معراج پر حیرت و استعجاب ھوتا ے مگر فیضی نۓ اہے مال عقیدت 
کے ساتھ قبول کیا ۔ اس نے اخ اشعار می والمه* معراج یق صداقت و عظہت 
خلوص ہے بیان کی ے۔ وہ جسم و جاں دونوں کے ساتھ آسمانوں پر جاۓ كػا 
قایل ے ۔ (دیکھے : مثنوی نل دمن از فیضی ) کچھ اشعار یە ھیں ‏ 
سلطان سر بر آسمانی 
در خواب ہہ قصر آم هانی 
جبریل امیں ‏ ز ںید پویاں 
از ایزد پاک مژدہ گویاں 
کامشب شب جوش بحر و کائست 
معراح صعود جسم و جائست 
آورد شکرف کے تند 


با وویهٴ او تنگ غرد کند 


سے ماعی ' اردو ۹ بی 'پریل ۹ء 
فرآن کریم : 
قرآن پر بھی فیضی کا یقین عکم ھ ۔ اس ۓ قرآں جید کی ایک لاجواب 

٠‏ ۔یر ''سواطعالالہام'+لکھی ۔ نطامی صاحب ''حیات عبدااعحی؛٥‏ میں لکھے دیں ذھ 
'ں دنوں اگر قرآن و حدیت ہے رجوع کیا جاتا تھا تو حیله بازی کے جواز کے 
ے ؛ اور تفسہر لکھی جاتی تھی تو تاویلات کا ایک طوفان برا "×رے کے لے“۔ 
١‏ حوالھ صفحھ ےہ ۲) ۔ فیضی اس روش پر چلے والوں پر شدید حرف زنی کرتا 
گے ۔ اپنی نالیف متروی میں کے ادوار رج لکھتا عو: 

سعنیَ قرآں چو ادا سے ٹئی ابن ھمه تاوپل چرا - ککنی 

حق زتو با غر مشابہ دہ پیش تو حکم تشاے غنرہ 

مم تو از قول لی اجنبی ہے خمر از سر حدبث ہی 

چوں سخن ار شرح محجح -ی رود فکر تو چوں حائبهہ آئع معرود 

من سزن ایں عمھ بر اختلافك ‏ کزنئے تسچ"یل تو رفت اختلاف 
ان قیامت : 

قیضی رور قیامت اور سزا و جزا کا بی قائل ے ۔ آے احساس تھا کہ 

نر کےمعاملے میں زماے کی روش کے ساتھ جو ے راہ روی اس ہے سرزد 
رعی ھہ؛ قیا۔ت کے روز اس کے لے باز پرس ھوگی ۔ فیضی کو روز جزاپر 
ہے ء دیکھیے احتساب سے بچنے اور سایه' رحمت میں جاے کے لے کس 
سورتی ہے اپنی گنہگاری کا اعتراف کر کے بخشش کی درخواست کرتا ے۔ 
ڑہ جانا ہے ده الاعال ہالمیات اصول بر حق عےہ ۔ 


یا رب ! من اگر ہست و گر ھثیارم گر خفتھ“ غفاتم وگر ٭وھنیارم 
.مم جزا چو با تو افقتد کارم . بر نیت من بھ ہیں نە پر کردارم 
ان حقایق ے غم اس نتیج ہر پہنچتے میں کہ قدذِغی ماحد ٠‏ ہے دین ء 
× دھریه نہیس تھا بلکه وہ مسلمان تھا اور امن کامل کی شرائط بجا لاتا تھا۔ 
فی کا مذھبی رجحان : 
اب ھمیں یه بتانا ۓے کہ مسلمان ہھوےۓ کی حیثیت سے اس کا تعاق 
اسلام کے کس فرقے ہے تھا ۔ اس ذرض کے لیے ہ٭ەمیں وہ واقعہ دا نظر 


ے مسرھ ' اردو ' ۳۴ اوریل ووع 
رکهنا چاھے 7 جس کا ڈگ پہلے ہو چکا ے کھہ بر نے اس الزام کے 
ےتوکھ فیضی اور اس کا باپ شیخ مبارک شیعة مدھب سے تعلق رکھتے ہیں 
انھی بارکاء ے کلوادیا تھا ۔ ان دنوں ہیں دربار اکیری می تورانیوں تو 
'نتدار حاسل تھا اور شیہہ حفرات معتوب تھے ے اسلامی عہد میں صدر اسلام 
کی سند پر ھمیلٌہ سنی علما ھی سٹءکن عرے چلے اے تھے ۔ 
اس توہین خیز واقعے کے نتیجے کے طور ہر فیضی یا اُس کے باپ نے اپنی 
ہے انتقام لینے کی تجاویز سوچتے رع ۔ اس واقعے کے علاوہ فیضی یق تصانیف 
ے بھی آشکرا ھوتا عہ کہ وہ شیعه عقاید کا پہرو اور فرقد* ائنا عشریه کے 
بارہ 'ماموں کا عقیدت ند تھا ۰ اشعار ذیل اس نظریے یی تائہد کرۓ ھی ُ 
پا مشعل غورثید اگر گرم بگردیم 
ے ور علی راہء علا را نشناسیم 
از کحل بقیں دہدہٴ ما گر بکشایند 
ے خاک رھش کثٹف عطا را نڈاسیم 
ے لور بعیریم بظلەت کدہ“ٴ کفر 
گر آںن دو چراغ شہدا را نشناسیم 
باقر که ذدلش بارقهٴ عالم غیب است 
ے ہرق تولاش ضیا را نشناسیم 
در صبح دم صلق جلا را نشناسم 
کاظم کہ بود ناظم دیوان ولایت 
نے دوسیش سرولا را شتامم 
ابلسسں ز ما نعه“ تعلم بگرد 
در عشق اگر راہ رفا را آتناسیم 
گر ديین تقی زا و نقول را نگزینیم 
ارباب تقيلٰ زا و نقيل را شناسم 


ہے ىاھی ‏ اردو ؟ 1٦‏ اپربل ہہع 


از لفسیس زیمت بخوریم ار بحققت 
سر لشکر مدان غزا را ؛: شنامیم 
فیضی لود خاتمه" ما بہدایت 
گز ختم امامان عدیل راا نشناسیم 
بزرگان دین سے عقیدت ٤‏ 
اس کلام سے استدلال تج ٭وے یه اتےجهہ بھی احذ گیا جا معکا ےہ 
لہ بدایونی ے جو به کہا که ف؛یضی اعل اسلام ے عداوت ؛ دین کے اصواوں 
ور طعن ٤‏ صحابہٴ کرام ٴ٤‏ تابمین ۰ ٭شایخ وغیرہ کی مدادت اوراھانت کوتا نچا 
مطعا غلط ۓےے - اس کے برعکس ایضی کے دل ٭ہی بزران دن ی عرت و 
توہ ے ۔ 
صد شکر که ما ٦راو‏ اصحاب رسوام 
در شرح دثر راھنما را لثنا۔یم 
در قافله“ دیں کہ شود بدرقهٴ ما 
گر بیشرو صدق و صفارا نشناسیم 
پر دانش ما انجم و افلاک پخادنا۔ 
گر صاحب لولاک لما را نشناسیم 
فرداے قیاسٹ به پناہهہ کہ گریزیم 
ٹر آن کے خورؿیہد لوا را نشنایم 
فرہد الین گنج شکر کچ مزار مقدس کی زیارت کے لیے آیا اور دونوں دفعہ انی 
عذیدت کا نذرانه دو قطعات کی صورت می پیش کیا ۔ ایک قطعمهة یه عے: 
قعطب رہانی فرید الدیں شکر گنج آنکہ خلق 
در ریم ول الہ :فا خوق گر ہے رف آئد 
در بیابان طلب دل را بھ خاک افکندم اند 
تانہه پنداری کھ ہا صمع نظر ے بردہ اد 


عدماھی ' اردو ' ٦‏ اہریل ویہء 


طوطیاں دیدیم در پرواز گرد سرقداش 
گوئی اینہا ھم بە آن گنج شکر ہے بردہ اند 
قیضی ۓ زمائهٴ دربار داری میں بعپت ے علما و فضلا ے دوستی پید' 
رای ہ آن کے ساتھ خط وکتابت رھتی تھی ۔ فیضی کے خطوط کا محموعه 
''لمطیفہٴ قباضی* _کر نام سے موسوم ی۔ اس میں ۔تعدد خطوط اے ہیں جن می 
ذبل سے بزرگان دین ے اظہار عقید تکیا گیا ھہ۔ شیخ عبدالحق محدث دھلوی ء 
خواجه معبن‌الدین ء مد الہاشمی می ؛ مولانا شیخ جمال ٹلوی : مولانا غبداللطیف 
د کی ہ سولانا کمال الدین حسعن شیرازی ؛ مولانا غوئی منڈوی ؛ شیخ حسن 
کالبی وال وغیرہ ۔ ان خطوط کی موجودی ہدایونی کے اس الزام کی مزید تکذیب 
کرتی ہے کہ فیضی بزرگان دین اور صالحین کی تضحیک کرتا تھا ۔ ( حمالے ۓ 
لے دیکھے ع منتخب التواریخ ۔ جلد ۔وم ۔ صفحه ۹۹) 


فلسقے سے غیر اثر پذیری : 

۱ ا نبری عہد می عاماۓ عند کی توجهە زبادہ تر فاسفے اور علم کلام کی 
جانب منعطاف ھہوگئی اور قرآن اور حدیث گو اس زماۓ کے نصاب میں ئانوی 
حیثوت دی جاتی تھی ۔ بدایونی ۓ یہاں تک بیان کیا ھے کە : 


'فقه و تفسیر و حدیث و خوائندہٴ آں مطعون و مردود و نجوم و 
حکمت وطب و حساب وغعر و تاریخ و افدانله رائج ومفروض “۔ 
( منتخب التواریخ - ج ‏ ۔ ص ۰.م) 

الزام سے مرا ےہ ۔ وہ نە صرف ترتیبی دلیمل حکما ھی کا قابل نہںی بلکھ 
ً قهہ کے جمله گروھوں اور ان کے سربراھوں کو خدا کے حضور عاجز اور 
س کی جستحو میں سرگردان دیکھتا ے ۔ حمد کے ایک قصیدے می لکھتا ‏ : 
فرقهٴ اشراقیاں در غمت آشفتہ سر 

زمہٴ* مشائیاں در رعت افکار ب 

نیست دماغی .ہی از سرسودای تو 

مغز فلاطوں یسوخت زیں تف ماخولیا 


مه ماعی ' اردو ' ع‌‌ ابریل وھ 
فاہۓ کا فیضی پر اتنا ھی اثر پڑا کھوە ھر بات حتیلٰ کھ دبن کی 
حقیقت کو بھی جس:جو کے ذریعے معلو مکرنا چاھتا تھا ء تقلید ے وہ پناہ مانگتا 
عے اور تحتیں کی زبردست خواعش کرتاے: ایکی رباعی می دعا مانگتاے : 
پا رب ! قدمی براہ توحیدم دھ“ شوق پا لنہاں خاته" نجریدم ذ“ 
دل بستی ببر تحقیقم بغخش آزادگی زقد نئ لیم دہ 
فروغ فاسفة کے اس دور میں (ےہ پھ میں) اکیر بادشاہ ۓ امام عادل 
بن کر جامع مسجد فتح پور سیکری میں پر سر مثبر خطبد دینا چاھاء اس کے لے 
فیضی ۓے اشعار ذیل تب کر کے دہے تھے ۔ ان میں تعام غیالات قدرت المی 
کے اقرار می ہیں ء اور اعتزال کا شائبہ تک نہیں : 
خداوندڈے کھ مارا خشسروی داد 
دل داا و بازوے قوی داد 
بعدل و داد مارا رھنموں کرد 
بجز عدل از خمال ما بروں کرد 
بود وصفش ز حد فذہم برٹر 
تعالیٰٰ شانهہ ء ابتەه اکم 
عامائے سو ے محالفت : 


فیضی علماےٗ سو کی بدعت آفرینیوں اور حب جاہ کے جذبات ے بخوبی 
وائف تھا ۔ اس کا دل ان لوگوں کی طرف ے زخمی بھی تھا ۔ علماے دربار ے 
ھر طرح ے فیض یکو زک پہنچاۓ کی کوششیں کی تھیں ء چنانچه فبضی کو 
لیتا ۔ اپنے ایک قصیدے میں علماے متکمربن کی نسبت لکھتا ے : 
زباں کشیدہ ہدارالقضاے عجب و رنا 
شہود کذب ز دعویٰ گران اعافی 
اگر حقیقت اسلام در جہان ابئست 
عزار خندہٴ کفر است بر مسلمانی 


حه ماھی ' اردو' 2 اہریل ۹ء 


وہ وفٹ کے فقہاےۓٗ سو پر کھلم کھلا چوٹ کر جاتا ے ۔ مثنوی سک 
اذاور ہی ایک حکایت نقل کرتا ے که صحرا میں کسی عارف ے شیطان کو 
دیکھا کہ ے فکر ویٹھا ے اور اپنے کار منصبی یعنی شیطنت پھیلاۓ ہے فراغ 
ہاۓ ہوے ھے ۔ عارف ۓ سبب پوچھا تو شیطان ے بیان کیا کہ میں ہۓ اپنا 
فرض اب علعاے وقت کے مہرد کر رکھا ھے؛ جب تک وہ میرا کام انجام دے 
رے ھیں مجھے تردد کی ضرورت نہیں ؛ موجودہ زماۓ کا ایک فقيه دوتوں جہائوں 
یی گبراہی کے لیے کاق ےہ: 
رەزن دوراں پدل ہد سگال طز کناں داد جواب سوال 
کڑز برکات علعاۓ زماں فارغم از کشمکش این و آں 
داشت مرا باز اڑیں جد وجہد حیله گری ھائے فقیہان عہد 
حکیمانہ اسلام میں اعتقاد : 
دین اسلام کے اران غسہ (کامه' شہادت ؛ نمار ؛ روزہ ؛ زکات اور حح 
ما۔عب اسلام کی عملی صورت هی ۔ ھمارے پاس بھ بات ثابت کرمۓ کے لے 
:زار شواعد موجود نہیں ہیں کہ فبضی ارکان اسلام کی پابندی کرتا تھا یا 
نہیں ۔ مگر یہ کپنے کے لیے گنجایش کہ چالیس برس کی عمر ھوجاۓے بر 
فیضی کے خیالات میں زیادہ پختگی اور گہرائی آجانی اور اس کا ذھن رسی 
اسلام ی بجادے ررح اسلام ک زیادہ اثر قبول کرتا کہ ۔ قیضی پرانی وفع کے 
اسلام کی مقابلے میں حکیمانه اسلام کا زیادہ قابل لظر آتا ے ۔ وہ مذہب 
کے متعلق آزادائہ نقطه" نظر کا حامل تھا ۔ اس کے کلام میں اپنے اشعارموجود 
ہیں جن سے احساس ہوتا ےہ کہ وہ حج کا بھی قایل نہیں تھا ۔ ہعض افعار 
میں کعبے کے متعلق طنزیه اظہار غیال کیا ے ء مثلا ء 
آنکہ می کرد صرا سنم پر ستیدن بت 
پر حرم زاته ط(واف در و دیوار چە کرد 
معلوم هوتاے کہ فبضی بہشت و دوڑخ کے مادی وجود کا بھی قایل 
ہیں تھا اور سمجھتا تھا کە عارف کا بہشثت و دوزخ فقط اس کی حالت بسط و 
ضس کا نام ے۔ایک قطع ےھ ٠‏ 
ایا عیط مواعظ کال ملت ودیں 
دریغ گوھر وعظ ترا مصارف نیست 


سہ ماھی 


ااردوٴ 


بە بش من سخن ازدوزخ وبہشت ہکو 
کک گوش ھوش حریفان بریں زفارف ٹیست 
خداے زا زسن احوال حشرونشر مہرس 
که سادہ لوح عبت ابوالمعارفك نست 
غلام صوق صافی شوم کید می گوبد 
بہشت و دوڑخے جزبسط و قبض عارف لیست 


وف سے وابستگ 


اہریل ویع 


دین ے آزادہ روی شاید اس وجە ے بھی تھی که فضی ‏ ۓ تصوف کی 


مرف رجحان پیدا کرلیا تھا ء وہ رسوم دین کو اھمیت ئٴە دیتا تھا بلکە تصوف کی 
رەمی عازی مہادیات کو ھیچ سمجھتا تھا ۔ وہ کعے کو راستے 
قرار دیتا ے : 


تکعبہة و تعلیم آدابہم مکن گرم رو را فرصت خرام 
کاروان کعبه شد منزل شی 


زیادہ قابل قدر ے: 


کو عشق کہ زنجیر در کعبە گدازعم 
وز بہر پرستش صتمی چند ہبسازم 
از پرده در کعبه بریشم بستانیم 
بر چنگ بف بندیم و بھ ممجد بنوازیم 
وبن کعبة کھ حجاج پرافراخته آں را 
انداغتھه چوں دبیر اماے بفرازیم 
وزسنگ سيیھه مہر۰ہ؟ ہسیازیم 2 محراب 
با مغبچاں شعدٴ چند ‏ بسازم 
ہے کردن جمازء دریں راہ ثواب امت 
بر قافله“ کبه رواں مت بتارم 
ہام در میخاله به از صد عرفات است 
ما با ھمه سازرعم و ہمالوسص نازع 


تۓ کی ایک مانزل 


لے“ 


رھروان عشق را آرام نیست 
زاھدوں ى رباکاری کے مقابلے میں صوفیوں کی پاکبازی اس کے نزدیک 


سه ماھی ۶ اردو " گ ارت و5 


اکبر کے دین ال ہی کی پیروی : 


یت ہے بڑا واقعہ جس ۓ فیضی کی مذھبی زندی پر بھاری اثر ڈالا 
بہروھ ہیں اآکیں کے جاری کردہ مبیئة دین الٹھی کی ترویج تھی ۔ فیضی اس 
تحریک کا سرگرم رکن بنا۔ اُس تبحریک میں جو لوگ ثعایاں حصه لیتے تھے 
]نھیں بادشاہ کی غاطر اہنی جان ء مال ء ٢برو‏ ہلک٭ مذھب تک کی قربائی دینے کا 
ا ار کرنا ھوتا تھا ۔ اس مرحلے پر سب ے اھم سوال یە پیدا ھوتاے کم آیا 
فیضی ۓ اکبر کا مہینە دین قبول کر کے دین اسلام سے انحراف کرلیا۔ دبن 
اہی کو اول تو عام معنوں میں ایک دین قرار نہیں دیا جاسکتا ء ہلکە یه تو 
ایک قسم کی صوفیانه سیتحریک تھی؛ جس میں بہت سے مذاھب کے اصول منتخب 
کر کے جع کردیے گۓ تھے ۔ اے اکہر کا ایک سیاسی مشغله کنا زیادہ 
دای ع ۔اگر سنجلی سے کوئی نیا دین رائج کرنا چاھتا تو بهہ صورت نه 
دو کهہ ملک بھر میں ؛قط گنتی کہ آدمی اس دین میں شامل ہوے ۔ ھر چند 
که دین الُجی کی تحریک میں شامل هوۓ والے هر فرد کے لہے یە ضروری نہیں 
تھا کہ وہ ارنے آبائی ذہب ہے متحرف ھوجاۓ ء مگر جہاں تک فیضی جیے 
عالم دین کا تعلق ےۓ اس تحریک ے واہستہ ھوکر شاعری کے ذریعے اکبر کے 
ایے عقاید کی تبلیغ کرٹا جو دہن اسلام کے عقاید نے متضاد عیں ء زہب نہیں دیتا۔ 
فیضی ےۓ ان دنوں دین اللٰہی کے زیر اثر ھوکر اکبر کی حمایت اور اس کے عقابد 
کی تائید میں خاصی تعداد میں اشعار لکھے ۔ اں کے مطالب صریحاً دین اسلام کے 
مناتی ھی مثلا: 


خواھیکه چو من راہ ھدیلٰ بشناسی نُداعته شاہ را ء کجا بشناسی 


این سجدہٴ ناقبول سورت ندھد اکر بشناس تا خدا ہشناسی 


چوں شاہ فلک قدر بہنگام سحر از صدق کند بسوی خورشید نار 
رو مصحف توحہد کشا وز اخلاس هذا زالی بخوان وھهدنا اکس 
ایسی ھی ہاتوں سے فیض یکو ملحد کک جا گیا مہ لیز بادشاہ کو اسلام ہے 


منحرف کرۓ کا ذمعدار ٹھیرایا گیا ۔ معاصر تذکرہ :گار شمر خاں لودھی 
''ماة ا(خیال'؟ می لکھے ھی : 


ےه ماھی ' اردو؟؛ ۴۲ شمار +۱ یمہےكے 


"(اکبر بادشاہ) درملٹ قلیل تامی هندوستان را باککرے از توابم ہنکاله و 
دکن بحوزہ' خر در آورد ولیکن اہو الفضل وقضی کھ دغریه مقرری و 
سرحدتھ* اھل تزویر بودتد در صحبت خاص راہ پاقته و یتر صفات واھی خاطر بادشاہ 
را از جادھٴ مستقیم انحراف دادند سی کا گار بجاے رسید کە بادای 
بعضی از رسوم اھل ھند پرداغت و اہن دو بیت فیضی از قصیدہٴ مدح پادشاہ 
برآں گواہ است : 

امت نگرکە در خور ھرجودر عطاست آیینه با کدٹر وبا اگبر افتاب 
اد می کند معائه“ خود در آیٹھ ایں سی ذند مشاھدہٴ حی در آفتاب 

اس زمانے ہیں دربار اکبری میں دین اسلام کی جو بری حالت ہر وہ 
اکثر مورغوں نے بیان کی ے۔ :کیر کو غوٹی ترنے کے لیے علماے سو نے طرح 
طرح کی بدعتوں ہے اسلام لو روشناس کرایا ۔ ہدایونی نے !ان "تام مدعتوں کا 
ٹر اپنی تاریخ می کیا ھے اور ان کے بانیوں کا نام بھی لیاے ۔ مگر لطف یه 
.کھ اس ن ےکوٹی بدعت فیضی سے منسوب امس کی ۔ ظاھرھے ٴ لہ اگرقیضی نے 
ابر کو دسی بدعت کی ترغیب دلائی ھوق تو ہدایونی فیضی کوٴڈلسی صورت 
معاف نه کرتا ۔ سباعی امور میں ا٦آذبرکی‏ ڈھانت مسلم ے۔ وہ اپنی مذھبی 
پاا۔-ی کا بنانے والا خود تھا۔ اس کہ مزاج پر فوضی کا اس قدر تابو اور تصرف 
رٹ کرۓ کی کوش شکرنا که وہ اس کے عقاید بدل دے ء بقینا فی کی اھمیت 
جتاے می بھاری مبالغه کرنا عہ ۔ یہ کہہ سکتے هیں کھ فیضی جیسا 
دصلح تکوش شخص اکمر کی دینی تحریک کَ کان مک میں داخل ھوکر تک 
را ء مگر اس نے ارنے ہنیادی عقۃابد میں قبدیلی نہیں کی جیما کھ اوپر کے 
بیانات ے واضح ھوتاے ۔ 


رہ عمل : 
بہرحال اس طوفان کے بعد فیضی کی طبعیت سنھبل گئی ۔ وہ فلغے اور 
عقایت پسندی کی زد میس تھا ۔ لیکن اس کی زندی کے آخری چند سالوں کے 
دوران اس کے خیالات دی ایک غیر معموی تغہر رواما ھوا ۔ اس نے جان لیا که 
عفل خواہ کتنے ھی عروج ہە کیوں نە ھوجاۓ دین کا مقاہله نہی کر سکتی ۔ 
اس کا خیال تھا کە عقل کی مدد ے دنیا جہان کے سارے عقدے حل ھوجائیں 
کے لیکن اُس کی پە ]مید پوری نہ ھوئی اور متعدد اشثعارمیں اس نے عقل ک 
ڈرتاھیوں کی ثکایت یق ع۔ ایک رباعی ے ۰ 


سەہ ماھی ٴِ اردو ؛ ۳ح شعارہ ۲ ٴً وھ 


چنداں که بعتقل گیرو داراست مرا 
صد گونە گرہ بکار و بار است سا 
اے غقل برو کهە از تو کارم نشود ! 
وے بخت ہما کہ یا قو کار است مر 
اس نے خدا ے التجا کی که اے عقل کی تاریکی سے پیدا شدہ کش مکش 
سے نجات دے اور انی رما یی راہ پر لکاے - 
پا رب زکرم آمید ے بیمم دھ علمی کہ رذاے دست تعلیمم دہ 
تاریی' عقل درکشا کش دارد از شمم رضا فروغ تسلیمم دہ 
وفات ‏ ےکچھ مدت قبل فیضی ۓ اپنی مثنوی " ےس کز ادوار مکمل کی 
جس میں مذھب اور فلسقے کا ایک عمدہ امتزاج پیش کیا۔ ۲..+,ھ میں فیضی 
ےۓ عوام کے ذھنوں پر اپنی دینداری کی مہر ثبتکردی جبکہ اس لے قرآن محید 
کی عرہی زہان اور ے نقط حروف ے ایک تفسیر لکھی ۔ اس تفسیر سے فیضی کی 
عالمانه شان کا اظہار ھوتا ے اور ایسی ھی تالیفات کی بٹا پر علامه شبلی ے 
فیضی کو ۶ ملاۓےۓ مےمجدی'' کے خطاب ے نوازاے۔ 
وفات سے قبیمل فیضی کو !پت یکوتاھیوں کا احساس هو جاتا ے۔ اس دے 
دنیاوی مصاحتوں کے زیر اثر جو دینی ے واہ روی اختیارکی تھی اس پر اظہار 
تاسف کرتاۓ۔ وہ اد کے حضور میں اپنے گناہوں کی معاق چاھتاے۔ اے 
تسلىی تھی کہ اس کی نیت بہرحال نیک تھی : 
یا رب! من اگرمست و گر ھشیارم گر عتتھ* غقام وگر بہدارم 
ھنکام جزا چو باتو آفتد کارم بر نیت ھیں بە ہیں نە ہر کردارم 


اردو کا پپلا ساقی امہ اور اس کا مصاف 


ڈاکٹر حسم شثاھد 


شام معظم سلسلهٴ امینیہ کے گل سرعبد ہیں لیکن ان کے حالات اور 
غاندان کے بارے میں عم تک کچھ بھی معلومات نہی پہنچ سی هیں ۔ یہاں 
تک کە ان کے پورے نام ے بھی واقفیت نہ تھی ۔ اں یق شرع شکار نامه 
کا اہک نسخهھ کتب خانه* آصفیه میں محفوڈے جس ے معلوم ھوتا کہ ان کا 
نام محمد حسینی تھا اور وہ خانوادہٴ قادریه میں بھی بیعت تھے : 


ہے اس کار امہ ی شرح فقفر حقمر غیمد حسمنی معظم قادری 
اپنے حوصلے مواقق فرماۓ یں ۔ اس واسطے کے یو عاجز اس گھر 
چشت می طالب ھوا ے ھور امہن الدین اعلیل خود کو سجدہ کیاے ۔ 
ان کے تصدون سوں یو فقیں اس راز کو پہونچا ے“ ۔ (ہ) 
شاہ معظم کو بعض عحتقوں نے (م) حضرت امعن کا اور ہعضوں ے )+( 
حضرت قادر لنکا کا ےید بدایا ے۔ اہو نصر غالدی صاحب ے قیاس آرائی 
یھ ےہ کے ۶< معظم کے مشد بیعت تو امین الدین اعلیل ھی ے تھے اور 
مےشد تربعت ؛ جنھوں نۓ امین‌الدبن کے حکم پر معظ مکو اتب ساوک قادر و 
مدارج معرفت اپنی لگرائی میں طے کراۓے “ ۔ (م) 





وہ خطوطہه نمبر (ے رم جدید) کتب خانهہٴ آصفيه ۔ 

ہ.۔ دکنی ادب کی تاریخ ص .ہے علی گڑھ تاریخ ادب ء ص رہم 

+۔ہ آردو نثر کا آغاز اور ارتقاء ص و), ۔ فہرست مخطوطات 
کتب خانفٴ واب سالار جنگ ؛ ص ۹ ۔ 

مہ قدیم اردوء جلد اول ء ص ےم 


مسه باھی ' اردو؛ م٣‏ شمارہ ہ+ہء ہ۔ع 


معظم حضرت قادر لگا کے ےید تھے اور اپنے پیر ے دیوانهە وار عقیدت 
رکھتے تھے ۔ انھوں ۓ کم و بیش اپنی ہر مثنوی بلکہ ھر غزل کے مقطع 
میں اپنے پیر کا ذکر کی ھے اور بڑے مان سے کیا ے۔ بعض غزلوں اور 
رہختیوں میں تو وہ والہانه شینتگی ء ربودگ اور سبردگی پائی جاتی ے جو صرف 
مجاز کے لیے مخصوص ھے۔ انھوں ۓ اپنی روحائی سرگزشت اپنی مثنوی 
۶ فطلم الاسرار “ میں بیان کی ے جو غالبا !بو نصر خالدی صاحب اور 
دوسرے عتقین کی نظر ہے نہیں گزری ۔ اس مثنوی میں معظم ہے بتاوا ے 
کهە حکم لبی کی متابعت میں وہ حضرت امین کے طالب ھوے اور منازل سلوک 
لے کیے ھی : 


اپ جا تو بیجاپور عے پور وہاں مٴه بور 
وھاں امین علىی ے پیر ۓے روشن دیکھ ضمبر 
اب هو تو جا کر طالب درعشق تجھے ھے غالب 
میں کیٹا اس قبول جیوں ہولے نبی رسول 


حضرت امن ے اوام و نواھی سے واقف اور اسرار و رموڑ ے ہا خبر 
کرا۔ۓ کے بعد معظم سے کہا کھ تیرا پیر قادر عے تو اس کو اپتے دل میں 
بسا لے اور اس کا دامن پک ڑ کر راہ سلوک اختیار کر : 

عے پیر تیرا تو قادر او حاضر ے تو ناظر 

اوس پیر کو ناھیں بسر تو اور اس کو دل میں دھر تو 

معطم کے اس بیان ے صاف ظاعرے کہ ان کے پیر قادر لنگا هیں اور 
انووں ۓ اپہنے دادا پیر یعنی حضرت امن ے بھی اکتساب فیض کیا عے ۔ 

معظم ےۓ حضرت اسین ء بابا شاہ اور علی پیر کا ابتدائی زمائه دیکھا 
ے۔عل پر ورورھ می سجاد نہیں ھروۓ ہیں ۔ اس لے کہا جاسکتا ے 
که٭ وہ بارعویں صدی کے دوسرے دہ کے خاتمے تک بقيه حیات تھے ۔ 

شاہ معظم کثیر التصالیف بزرگ ہیں ۔ ان کی تصانیف میں ضخیم دیوان 
کے علاوہگفتار عقل و عشق ؛ سی حرفی ؛ معراج نامە ؛ مفتاحالا سرار ء آزاد امہ ؛ 
شجرۃالانقیا ء گلزار چشت ؛ سوال صادق و جواب معظم نظم میں اور شرح 
شکار امہ ثثر میں قابل ذکر ہیں ۔ ہم یہاں ان کے ساقی نانے کا ذ کر کریں گے۔ 


سه ماھی 'اردوٴ ٣٤٣‏ شمارہ کچ وو 


شاہ معظم کی اس مثنری کا صرف ایک ھی نسخہ دستیاب ہوتا ےہ جو 
کنب خانهٴ“ ائجمن ترقی آردو هند ء على گڑهہ ( نمیر مخطوطہ ہے تصوف ) می 
عفوظ ےء يهە نسخە ہم صفحات اور .۹م اشعار پر مشتمل ھے ۔ سرناءھ 
اور ترقیمه ہی عہ۔ ساقی نامے شاہ معظم کا ادہبی کارانه ے لیکن کتابٹ کی 
غلطبوں کی وحد ہے اس کے اکثر الفاظ مسخ اورمتعدد مصرعے بحر ہے ۔اقط 
ھوگے ھیں۔ جب تک اس مثنوی کا کوٹی دوسرانسخہ برآمد نہ عو صحح 
ستن کا مرتب کرنا بہت مشکل ےہ ۔ 

مثنوی کی لوح پر دو :ام جدید قلم سے لکھے ھوے ھیں - ساقی نامه یا 
راگ الا ۔ اگرچھ ساقی نانے میں ساقی اور مطرب سے حطاب اور ہے وسرود 
کی تعربف ھوٹتی ےء اس کے پاوجود کسی مشثنوی کا نام ' ساقی امھ یا 
راگ ۔الاء ان مل اور ہے جوڑسا معلوم ھوتا ھے اور شاہ معظم جیسے باکمال 
اور صاحب ذوق شاعر ہے اس بد ذوقی کی توقع نہیں کی جاسکتی۔ یە ستمظریفی 
اجمن کے فہرست نکار کے قلم کی ے۔ 

زبر نظر مثنوی کے نصف اول میں ۔اقی نامے کے مضامین باندھے گئےھی 
اور نصف آخرمی نغمہ و سرود کی عظمت اور اس کے اثرات کا شاعرانه انداز 
میں ذکر تھے ۔ نصف اول کی طرح ثصف آخر کے مضامین بھی ساقی نانےھی کے 
میں ۔ اس لیے نغمہ وسرود کے ذکر کے پاوجود اس مثنوی کو ساقی ناممہ ھی 
کمنا چا ہے - 

راک الا اصطلاح می اس نظم کو کہتے هہس جس میں سنگیت ک 
اصل ہ اس کی پیدائش راگوں ہ ان کی راگنیوںء پتر اور بھارجاؤں کی تفصیل؛ 
'ن کے موکاوں ء رنگ ہ ہوشاک ؛ قائثیر اوران کے گاۓ کے موسم اور وقت کا 
بیان ھوقا ے ۔ سنسکرت ؛ هھندی اور عندوستان کی دوسری زبانوں .ہس اس ةسم 
کی بیسیوں نظمیں () ماتی هیں لیکن آردو میں صرف ایک ھی راگ مالا (ء) کا 
پنا چلا ے جو بارھویں صدی کے رند مشرب ء صوفی منش اور سیلانی الطبع 
شاعر عبدالویل عزالت (۱۱۰ -- ہ6۱۰۹)ک تصنیف اور ان کے کمال موسیقی 


تفصیل کہ لے ملاحظھ عو : راگ راگنیاں ء از اوہ بس ۔ گگولی 
ہہ ایک نسخغہ کتب خانہٴ آصفیه (مثنویات ۹۱) اور دوسرا انڈیا آنیس 
(+ہ)میس ے ۔ 


و 7- شمارھ ء<>؛ ع 
ےه ماھی اردو ۲٦‏ رہ ١٣‏ ۹| 


کی سند ے ۔ یہ مثنوی تقریباً بارہ سو اریات پر مشتمل ہے جس میں چھ راگوں ؛ 
ان یی پانچ راگنیوں اور آٹھ پتروں کی تفصرل اور ان کی لفظی تصویرسں . 
(نکشن گیت) پیش کی گئی ہیں ۔ معظم کی مشنوی میں راگ مالا کہ یه سغماسین 
اور موضوعات نہیں ماتے ۔ اس لیے وہ اصطلاحی مفہوم میں راگ مالا نہیں 
. البتہ راگ عالا کے اصطلاحی مفہوم میں اتنی وسعت اور لچک بیدا ک 
جاے که سازو سرود کی عموسی توصیف اور ان کہ کیف و سرور کے بیان کے 
ہے بھی اس میں جکہ نکل آے تو پھر شاہ معظم کی یہ مثنوی ساقی نامه ہفی 
ے اور راگ مالا بھی ۔ لیکن جب ساقی امے کے موضوعات میں مےو ساقی کے 
ساتھ مطرب و نغمہ کے اے بھی گنجائش موجود عے تو راگ سالا کے دامن 
کو اٴەنا وسیع کرنا کیا ضروری کہ اس کے تاروپود ھی ہکھر جائی 


شاہ معظم کی یہ مثنوی کئی اعتبارات ے بڑی اھم ھے ۔ 

و ہلی اور سب ے اہم عصوصیت یه لع کے يە آردوکا پہلا ساتی نامه 
ھے ۔ ساقی :اہ فارسی کی دین ہے جو عموباً بحر متقارب مشمن مقصور ( عذوف) 
اور مثوی کی ھثیت میں لکھا جانا ے۔ مےو میناء ساقی و شاعد ؛ نغمه و مطرب 
اورکیف و مستی کے مشامین ساقی نامے کے بنیادی موضوعات ھی لیکن کبھی کبھی 
ان مضامین کے علاوہ دنیا کی بے ثباتی ء کمال کی ناقدری اور گردش روزار کا 
ذکر بھی کیا جاتا اور تصوف و حکمت کے ثکات بھی بیان کے جاے ەیں ۔ 
دگنی ادبیات میں یه مضامین اہتدا ھی سے ملتے می لیکن اس ےنب اوز مربوط 
شکل میں نہیں ملتے جس ہے ساقی نام عبارت ۔ شیخ چانئد مرحوم ے 
ععد فقیہه دردمند کے ساقی نانے کے مقدمے میں لکھا ےہ :)١(‏ 


'' درد مند کو آردو زبان کی تاریخ میں جو جگہ سلتی ے وہ 
حعض ان کی مشثنوی ساقی لانے کی وجہ ہے ۔ یه ایک مثنوی ےے جس کا 
تعلق غمریات ہے ہے ء یہ کوئی عشقیه مثنوی نہیں عے ۔ اس لے 
وہ شیخ چاند مرحوم ےۓ مولوی عبدالحق کے کتب خائے کے تہن 
نسخوں ے مقابلهہ کر کے ساقی نامهہ درد مند کا متن طویل تحقیقی مقدمے کے 
ساتھ رساله ”اردو“ بابت جولائی مم ء میں شایم کیا تھا ۔ ساقی نامةہ دردمند 
کا ایک ئسخە کتب خانهٴ آصفیه می اور ایک کتب خانهٴ انجمن ترقی آردو 
عند علی گڑھ میں بھی عحفوظ ے ۔ 


سے ماھی '”اردو > ے ٣‏ شماره ہ٤‏ و ہے 


اس میں کسی فساےۓے کی مسلسل و۔‌بوط رویداد نہیں ۔ اس کے ام 
(ساقی نامةه) ہے ظاھرے کے رندی ومستی اور غمرونشه کے 
مضامین کی حاسمل ء اس کی اھمیت اس وجہ ے سے کھ آردو زبان 
میں ان سضامعن کو اس شکل میں مستقل طور ے پہلی دنع اس 
قادرالکلامی کے ساتھ قلمبند کیا گیا ے “۔ (؛) 
اس خیال کو وضاحت کے ساتھ آگے یوں لکھا ےہ ٠‏ 
'' فارسی میں ساقی ناہے شاعروں ےۓے ”ذاثرت ہے لکھے ھیں لیکن 
آردو میں ان کا وجود له تھا۔ دردمند سب سے پہلا شاعر عہ 
جس سے اس اھتمام اور کامیابی کے ساتھ بھ نظم لکھی ےہ کہ اس کے 
بعد کسی شاعر کو لکھنے کی عمت نہیں ھہوئی اور یہی وجہ ےے کھ 
تمام اساتذہ ۓ اس کی تعریف متفق‌اللسان ھوکرکی ے(م) ''۔ 
شیخ چاند سرحوم کے اس ادعا کو پچھلے تیس برسوں می براہر دھرایا 
جاتا رھا عے ۔ چنانئچہ ساقی نامہ عزات (م) کے مقد ہے میں بھی اس کی صداۓے 
بازگشت سنائی دھتی ہے 
”' سلطان عمد تی قطب شاہ اور قدیم شعرا کے یہاں تعریف 
شراب ہے ىتعلق جو چند اشعار پاۓ جاےۓ هی وہ قدیم عربی و فارسی 
شعرا کی مدح خمرکی طرح محض زیب داستاں کے لیے ہیں ۔ سب ے 
پہلے جس شاھر ۓ اس صنف کی طرف توجہ کی وہ عمد فقیمہ دردمند 
ھسں “'۔ )(م( 
لیکن واقمه اس کے خلاف ۔ سب سے پھلا شاعر جس ے اس صنف 
گی طرف توجھ دی وه دردمند نہیں معظم ے ۔ دردمند کے ۔اقی نامے کے 
سل تصنہف کا علم نہیں لیکن عزلت ۓ دردمند کے جواب میں اپنا ساقی نامه 





روہ رساله آردو باہت جولائی مھ ؛ ص ٣‏ ہ٠‏ 

+۔ ایضاً 

م۔ عبدالرزاق قریشی ے ساقی امہ عزلت کے ایک ناقص متن کو 
نواے ادب جولائی مع میں شائم کیا ے ۔ 

مہ ساقی نامه عزالت ؛ واے ادب باہت جولائی موء : ص و 


مل ساعی : اردو ؟ ہ۲ شمارہ مہ وہھ 


ہے ررھ می لکھا تھا ۔ ۶ پان ظہور ؛ اس کا تاریغی نام ےۓے۔ دردمند اور 
عزالت ٭م عصر تھے اس لے تاس کہتاھ که درد مند کا ساقی نامھ سےجظكھ 
سے کچھ ھی بہاے لکھا گیا ہوگا ۔ شاہ معظم کے ساقی امے کے سنہ تصنیف کا 
پتا نہ چل سا لیکن اس کو اگر ان کی آخری عمر کی تخلیق بھی مانا جاۓے تو 
اس کارنامے کا زُمانه“ نصئیف بارھویں صدی کی دوسری یا تیسری دھائی ھوگا ۔ 
اس طرح عم كمه سکتے عیسں کے شاہ معظم کا ساتی نام درد مند کے ساتئی تاہے 


ے کم از کم چالیس پچاس سال پہلے لکھا جا چکا تھا ۔ 


اگرچە کوئی داخلىی یا خارجی ثجادت ایسی دستیاب نہیں عوثئی جسکی 
بنیاد پر هہ کہا جا سکے ”دہ دردسند کی نظر ے شاہ معظم کا ساقی نامە گزر چکا 
تھا لیکن راقمالحروف کا قیاس ےے که وہ بالواط یا ہلاواسطه ساقی امهٴ معظم 
ے واقف ھوں گی۔ اس لی ےکه وہ خود دکن () کے باشندے تھے اور دوسرے 
یه که ان کے پیر اور استاد مرزا سظحر جانجاناں کے والد سر زا جان رھ 
ہے قبل عالمگیری فوج کے ساتھ بیجا پور میں رہ چکے تھے اور یہیں شادی بھی 
کرلی تھی (ہ) ۔ یه تو نہی معلوم کە مظہر جانجائاں کی بیچاپو رکو آمد و رف 
رھی یا نہیں لیکن قرینه اس کا ہے کہ ۂنھیال ے تعلق ررقرار رھا عوکا ۔ 
تبھی تو ان کا کلام ان کی زندی یی میں ہیجا پور پیہنچا اور مقبول ھوا ۔ 
یہی نہیں بلکہ بیجاہوری شعرا ۓ ان کی غزلوں پر غزلیں کہیں ۔ چنانچہ 
قطم نظر دوسرے شعرا کے حضرت اسین کے سلسلے کے چوتھے ۔جادے بابا شاہ 
حسینی عرف پیر ہادشاہ کی بعض غزلیں ایسی ملتی ہیں جو جانجاناں کی غزلوں 
پرکجی گئی هیں (م) ۔ ان واقعات کی بنا پر یه قیاس دور ازکار نہیں که مظہر 





ر۔ اودگیر ضلع بیدر ( سابق حیدرآباد حال میسور اسٹیٹ) کے نجبا ے 
تھے ۔کم سنی می انے والد کے ساتھ ااہٰ۔ می شاہ جہاں آباد دھلی چا کر 
ابتدا میں شاہ ولی‌ اللہ اشتیاق سرہندی کے زیر تربیت رےےء پھر والد کے انتقال کے 
بعد جانجاناں کے سایە* عاحافت می آگۓے ۔ فارسی کے شاعر تھے ۔ ریختے ک 
ٹسمت لکھا ہہ کے جان جاناں یی حیت سے مجہور ھوکر اس می طبع آزمانی 
کی ۔ دھلىی میں ان کا قیام تیس سال رھا ۔ سرشد آباد میں انتقال ھوا ۔ 
ہہ آب حیات ( مکتبہ اشاعت آردو ) ص ہم 


7 ٭۔ دیوان سید شاہ حسینی بیجاپوری ء آردو ادب ء بابت جولائی .ہء 
ار 


ہه بناھی ”اردو ؟ ۹ شمارہ ہ+: و ہے 
جا:جاناں بواروری شعرا کہ کلام سے واتف عمعت گے اور معظم ک5 ساقی نادے 
ان کی نطر ے گزرا ھوگ ء اور ان کے توط ے ان کے عہوب شاگرد اور مرید 
کو اس سای ٹانے کی سن گن ملی ھریق ہاکە کیا عجب ع کهھ جانجاناںفك ے 
درنمند کو معظم کے ساقی نانے کے ڈھنگ پر اہک ساقی امہ لکھے کا 
مشورہ بھی دیا هو ۔ اس قیاس کو نھفویت خود دردمتد کے ان افعار ے 
ھوتی هھہ : 
اواے سب می بارب اسامست رغے قیاست تلک وہ ۔۔لاممفن رے 


کہاں تھا مجھے ریختے کا خہال ھوا واجب اس ال ۵غ امتثال 


بت نے مجھ کو کیا لاجواب و رنہ مں اور ریجحنھ ؟۔احساب 


دردمند معظم کے سائی نانے سے ہے خبر بھی رےے ھوں تو بھی تدم 
زسائی معظم هی کو حاصل ےے۔ہ 

ساقی نانے کے بنیادی م۔وضوع ہے و لغمه کو معطم ے دو حصوں می 
بااٹ دیا ے ۔ پہلے حمے میں ےو ینا او رکف و مستی کے مضامین باندھے 
ھی اور دوسرے حصے می سازونغمه اور اس ہے سرور و نشاط کو بیان کیا 
عے۔ معظم ے ساتی تانے کے ان دو دوفوعات پر بظطاعر علاحدہ حصوں می 
طبع آزمائی کی عے لیکن درحقیقت اس ساقی امے کا بنبادی موضوع کیف ومتی 
جوایک حصے میں شراب ہے حاصل کی گئی ےہ اور دوسرے حصے می 
لسے سے ۔ تاھم ساقی لامے می نے و نخمه ے موضوع کا ہہ تجربه معظم کی جدت 
عم کا نتیجە ے ۔ معظم کے بعد مستقل صنف ادب کی حیثیٹت ے کمھی 
تافیٰ فان لیے کن میں لیکن ان میں بھی کہیں یه جدت اور اھچ نظر نہیں 
آنی ۔ درد مند ے اپنے ساقی نادے کے آخری حصے میں مطرب ٤‏ ذکر ضرور 
دیا لیکن انتہائی سرسری انداز می اور دو چار اشعار پر ھی ا كتفا کیا ے۔ 

ساقی تاے' معظم کی تیسری غصوصیت يہ ےہ که اس نظم کو حقیقت 
اور از کے تار حریر دو رنگ ے اس خوبصورتی اور چاہنک دستی کے ساتھ 
گوٴدھا گیا ے که کوئی رنگ ایک دوسرے پر خالب نہیں آتا ۔ 

چوتھی خصوصدت یه ےکه بة مثنوی شاہ معظم کی صوفیانه شاعری 
کے ۔رمایے ہیں سب ے زیادہ ادبی نکھار رکھٹی سے ۔ 


سه ماھی ۶اردو؟ ٣‏ شمارہ ٢‏ ۹ہع 


معظم نظم کا آغاز غدای ساقی گری کے ذکر سے کرۓ ھیں : 
الہی توں ساتی ازل سوں مدام پلاتا ے تو جام سب کو تمام 
پلایا اول بھی آخر سو توں- شرا'باً طہورا ...... حشرسو توں 
۔تاھوں (ھم) کھیا ہہ او آپیں دھنی 
ےہ ساقی عمارا او آہیں غنی 
عداکی ساقی گری کے ذکر کے بعد دو شعروں میں ساقی کی حیثیت سے 
ر۔رول ٦'ئرم‏ صلعم کا ذکر کیا ۔ 
اتا توں پلاۓ کوں نائب کیا کتے ہیں جسے خاتمالا نما 
حمات البی عات لے جام کوں پلاتا ہے سب خغاص مورعا م توں 
خدا اور رسول کے ذکر کے بعد وہ کائنات یق ورے و کے 


لتے سرکار تھے ھیں اورارے پر جوش الوب می ایک ایک چیر کی 


اے ہی سوں ہیں مست سب الہیا ‏ اے پی سوں ھیں ست سب اولیا 
اے ہی سوں یومست عشاق ھیں ‏ اے ہی کے عاشق یو مشتاق ھی 
اے ہی سوں یومست عذوب ھیں .اس ہی سوں یو مست ےہوب میں 
اے بی سوں مدھوش شمدا هوے اے ہی سوں سردست شیدا ھوے 


اے ای سوں مقول واصل هھوے ا ہی س۔وں کامل یو فاضل هھوےٗ 
اے ہی سوں هو مست شمس وقمر- دیکھومست پھرۓ ھی کیول بے خبر 
زمانہ وا مست ھورملک (ب) بھر دیکھو چرخ پھرتا ے گردش قەر 
دیکھو مست سارے ستارے هوۓ ‏ فلک پر کے سارے یو تارے ھوے 
دیکھو مست هوقطاب خلتا نہی ھوا کیف س وکیں اوچلتا نہی 


مظاھر کائثنات کی مستی کا به ذکر طولانی ے۔ لیکن جس طرح اوہر کے 
شعار کے صدرمیں ایک جیسے فقروں کی تکرار ے زور بیان کت کی 
ےت ع؛ بقيه اشعار میں يھ اھتمام ماحوظ لٍی رکھا گیا 


ےه ماھی ۶”اردوٴ“ ۳۱ شمارہء إء وھ 


بہرحال ساری کا ہنا تکو مےت و بیخود بۃاۓ کے بعد اپنے آپ ے عاطب ھوے 
ھی که اے معظم اٹھ اور اتی ے جام خاص کے لے العماس کر ۔ اور ساتی 
کے استعارے کوکھولتے ھوےۓے کہتے ہیں که همارا ساقی خدا کارسول ےہ 
اور رعحول کے نائب علی میں اور علی ٭ی ساقی' کوثر میں ۔ اس ساقی*“ کوثر 
ہے دین اور دنی! کی کامرانی وابستہ ے : 


ھمارا ےے ساقی غدا کا رسول متاجات میرا کے ۲ قبہول 
نبی کا سو نایب علی ہیں کت او برح خدا کا ول ہیں کتے 
ہی .۰ کے بار ہاور جے ار پیا ۓ کوں حاق“ٴ کوئر مھ او 


اوسی سوچ وو عرض کرتا عوں میں اوسی ولچ ےکام دھرتا غعوں میں 


اوسی سونچ عشر میں مجھ کام ے ‏ اوسی سونچ دنیا میں آرام ےہ 

اس سلسلے کے اشعار کو آگے اتنا الجھا دبا ۓے کە سمجھ میں نہیں آتا 
کەہ بہ عرض رسول کربم صلی اللہ عليه وسلم سے ےہ یا حضرت علی ے یا 
خداۓ تعالیٰی ے ۔ چنانچه کہتے ھی : 


ازل کا توں استاد مہرا حکیم ےہ مش؟شنہور تیرا رم یا کریم 

تخاطب جس کسی سے ھو؛ التجا شراب معرقت یق ےےے لیکن اس کے بعد 
اہنی بد کیغی اور شراب کی آرزوکا ذ کر جس انداز میں کیا عہ اس ہے تو یه اندازہ 
ہوتا عے که یه شراب حقیقی چب جازی ہہ : 


مرے سرمیں عے درد خمار کا 
اسی درد کا ئن میں مج تاب هے 
منجم اور فال ھارے تام 
درد د یک عارے ھی سارے حکیم 
نجانوں میرا جیو ھے تن میں کہاں 


ندادےکدھی جوکروں ھوش می 


ھے دوسرا درد مجکوں بیعار کا 
اسی درد سوں جو ہے تاب مے 
مداوا کئے آکے سارے تام 
جیتے ش ہر میاے ھیں سارے ندیم 
نجانوں چھوہاٴے بدن میں کہاں 
... ھو کے بڑتا ھوں بیہوش می 


شراب کوئی سی ہو التجا بہر صورت سایٴ حقیتی عی سے ھے: 


دریک باب کا علم رکھتا عے توں 


عربک باب حکمت ھی دھرتا ھےتوں 


سے باعی '”اردو؛ ۳ 


کتے غوب حکمت مے تج جان می 
ایت جام دیتا ھے کوی پیار سوں 
اپتا دور ھوتا عے کلقعت سا 


ابا عرض ھے توجسوں اے کار ساز 


شمارہ ہے پو وھ 
ایتا دور کرتا عے یک (آت) میں 
ایتا دور کرتا ھے 


ایتا دور ھوتا عے زحمت س! 


دو چار کر سرفراز 


آزار ۔وں 


ایا جام 


راوققے ا تاطایة کک بعد پھر وہ شراب کی التجا اس طرح 


کرۓے یں جیسے یه ازی شراب 


اور لطف بيہ عے که وہ رات کے 


ٹزر جاۓ کے انلدہشے کا اظہار بھی کرے ھی اور چاھتے میں که طلوع 


آفتاب اے پہلے جس فدر ہی سکتے عرں بی لیں 9 


سایق تاہے کے وە شعر بموت دلجنمنپ ھیس جن می شاہ معظم رات 2 
آخری پہر؛ سپیدی" سحر ؛ باغ و بہارکی کیفیت وغیرہ ک5 ذکر ایک ہادہ خوار 


کی طرح لاچا للچا کر کرنۓ ھی : 
اے۔ ساقی یو لہرا ھوا نور کا 
اے ساقی منکا جام جمشید کا 
توں اوٹھ بیگ ساق یکر م کر عمیم 
کرم کر اے ساقی عجب وآت ھے 
ہیا سے زہسستانں کے ہنگام میں 


ناب انگور کا 


طلاب کر ممئے 
اجالا! غوا دیکھ 
چلیا عے یو باد صبا خوشٹسیم 
مجھے درد غخمار ک سحت مے 
یو پھر جوان ھوتا ھےیک جام میں 


اس سلسلے میں شاء معظم بے بڑی شاعراله معتی آفرینی کی کے ۔ وہ 


کچتے هیں که اے ساقی تو اپنے آفتاب جیسے چہرے پر :قاب ڈال دے ورن٭ 
یوں عسوس ھوکا که آفتاب نکل آیا ے اور شراب کا سارا لطف جاتا رھے کا : 
اے ساقی تو مکه پر ے سٹ دے نقاب 
کاو کل اہ ۴ا افاب 
پیلا بیگ ھور قداح مجھ ے مشرق طرف ددہا سور کا 
بیاے پیلا مجکوں آرام, دے 
منکا حام کہنهہ او دہ سال کا 


دنین لکل آے سب غیب کا 


نور کا 
یو خرقەگرو رکھ کے یک جام دے 


دمے تب مجھے گنج لاریب کا 


ص4 مامی ه۰ اردو٤‏ ب٣۳۳‏ 


اے ساقی یو فرصت سمجہ کر چکا 
ہے سوں کتے دور ھوتا عے رنج 
اے ساقی ملے لاب صاف و صقا 
منگیا بیگگ سائقی رنگیلا شراب 


شمار ہ۱ بے 
منکا او صراحی ھرے پاج ک5 
شکستد دلاں کوں کے کے نفا 
پیاے کوں پانی پلانا صواب 


ظاھر ے کہ ان اشعارمغ رات کی فضضاء طلوع آفتاب کا ائدیشه ء ہے 
انگور کی ارزوء نشے کی محتلف کیفیات کا بیان ٤‏ غازی ہے وسستی ے تعطل 
رکھتا ھے ۔ لیکن عجہب بات ھے کہ اس کے بعد ھی وہ اپنے شیخ قادر لنگا ے 


مخاطب هو جاے ھی : 
اے فنادر تو ساقی سزاوار ھے 


ترا عکس دیکھا جو کوئی جام میں 


پیلانےۓ کًوں توں دور یں گے 


رھتا سے متا ھوکر آرام میں 


ان اشعار کے بعد کسی تمہید کے بغی رر کسی محصوص پر فضا مقام کی 
کیفیت کا بیان ھے ء؛ جس نے اندازہ ھوتا ھے کہ اس جکهہ کچھ شمر 


گئے ہیں ۔ 

ہو جاگا آے سے فرح بخش ے 
ہو شرف الکان .سس,,. بت الحرم 
عجایب درختال کوں دیکھ ۔ایه دار 
حریفاںن اے باغ ہےتاں کتے 


چھوٹ 


عجب باغ روشن منور ھے یو 
دنیا میں تو یو باغ نردوس کے 
یہ یہاں یار کا سے گذر 
دیکھو سست ھو سروڈ ھلے می ںکیوں 
: بکھوسست دستے ہیں سو۔۔ن کے پھول 
رام دیکھ کر مست سنبل ہھوا 
ایسی یار کا دیکھ کہنے کوں راز 
بن دیکھ کر مست نرگس ھوا 


کتے ھفت کشور اپرنقشض ے 
تصدق کیا اس پھ باغ ارم 
کتے عاشقاں اس کوں دارالقرار 
پھالوں کو یہاں کے گلستاں کتے 
عجب حوض میاےۓ تو کوثر ھے بو 
کے ئیں جو دیکھا تو اوس ے 
ھوا باغ بو مست سب سیر کر 
دیکھو۔ست ماد ڈ علتے ھیں کیوں 
د٭وے مست سارے پوکلشن کے پھول 
اے دیکھ کر بست ہلل ھوا 
یو ۔وسن زباں کوں کیا ھے دراز 


اے دیکھ کر مست مجلس مرا 


کی اعی (”اردوٴ“ 

هو ۔۔۔ کنول دیکھ تالاب میں 
بٹھی ہاس ہی ھے یو مد مالتی 
یو غوش پاس ۔وں سب معطرھے باغ 
دن بان کا باس تو خاص هے 
ہو چالیا ے عجب تلخ باس 
چمیلی میں هے باس اعروس کی 
پوول ھے دیکھو کیٹىق سرہسر 
دیکھو سیوتی کا ہجار 


جن میں عجایب نشہیمن ھے یو 


۔جاہب 


حجر ھور شجر مست سرشارھی 
چمن می پھو لیا ھے یو مارا گلاب 
دیکھو :ازکوں کہوں رجھاۓ بدل 
دیکھو طائراں مستٗ هو بولتے 
کک جانور ہولتے خوش اواز 
جمن درچمن دیکھ لالا ھے مسمت 
اقل کوں یہاں گنج در گنج ے 
عجایب مے شیریں یہاں نیشکر 
ولابت کے میوے تو اقسام ھیں 
یہاں البه تو عام ھور خاص هھے 
کتے جس کو خمار کا کچهە ھے رنچ 
دیکھو یہاں عجائب اھے انار یو 


۳۴٣ج‎ 


شمارہ ہہ وپ۶ 


معجب مت ڈستے هیں سیراب ہ 

یو سمٹی ِو ھست یکوں سبکھالتی 
اسی باغ سوں خوش ھوا ھے دماغ 
ولے سوگرا اس سوں خوش باس کے 
بھٹور گرے ھیں آن دیتا ھے باس 
کی اس آتی مے فردوس ک 
تو تربان هوتا ھے اس پر بینور 
عجایب ہوول ری٭تی ے‌ شمار 
عجب ٹھار دلکش سو دامن ھے بو 
عمیشہة سدا ا دست دہدار ھی 
طلب کر قوالاں کوں بیگی شتاب 
خروساں بو مل تان گاۓ نچھل 
چھہے راز سب اس کے مرغولتے 
اسی یار کا راز کرۓ ہیں واز 
یو سرو سہ+ی دیکھ بالا ھے ست 
یو مے خوش عجب دیکھ ناراج کے 
مقابل کوں اس کے نہیں کچە دگر 
وے یھاں گلاہی عجب جام ھی 
پھنس سوں سرس یہاں انناس ھے 
اوے دور کرتا بھی کہتے تراج 
کے دور کرتا کے خمار یو 


باغ و بہار کا یە سماں معظم کے دل کو گرماتا مے اور وہ ساقی ے 


شراب غمه کی فرماش کرے ھیں : 
نقتل ے مپیا شراب و کباب 


منکا بیگ ساقی شراب رہاب 


مرا راگ پر جیو طالب وا 


ے ماھی 'ۓ اردڈو ؛* وح شمارہ ۳ ٴ و۹ 


سے وساقی کی سرمستیوں اور باغ و بہار کی رنگینہوں کا بیان هو چکا 
اب ۔طرب و لعغمه کی ھوش رہائی اور داستائی کا ذکر چھڑتا ے: 
مفنی تو ہہ آئنا یار کا 
مغنی زہاں کوں درازی کرے 


او مطربے تو غرم ے اسرار ک5 


او مطرب کدھیں چنگ بازی کرے 


ایتاامسست ھوے ھیں خاص وعام 
اگر قول کاےَ ھیں کچه ہو قوال 
مغنی کے گاے پھ زھرا بھی دنگ 
مغنی تو کرتا زباںك کا هنر 
کرامت معنی کی ا بات می 
او مطرب اگر عہات لیتا عے دف 


ابتا دست ہوتی ےہ مجلی تمام 
ایتاامست صوفی یو کرتے ھیں حال 
او مطرب بجاتا ے جو مو ہے چنگ 
او مطرب بجاتا جنتر 
سحو ے یو مطرب کے تجهہ ھات میس 
ایعا غم کوں کرتا ہے سب برطرف 


”۶ 
عجاداب 


لغم و سرور کی فضیلت اور اہمیت اور اس کے ۔حر و اعجاز یی طرف 
اشارہ کرے ہوے شاہ معظ ونطو ا ۲ مو۔یقاروں کے اس غیال کو 
ھا مں مارگ دزحت متو یق اگ رھ جسم میا پہلے راگ 
نا اور اس کی تلانس می روح جسد خایق مھت 20 عوثی ۔ چنانچه ىصسد 
عبدالولی عزات ٭ راگ ىالا* میں ” عفت ۔ور“ کے عنوان کے تحت 
کہتے ھیں که : 
غدا ۓ جب تن آدم باکر کہا اے روح تو جا اس کے بھبتر 
اندھیاری کوٹھری میں جا ہسوںکیوں 
تو ہول ایک راگ آدم کے بدن می 


کہا عرض آہ بھر کر روح ے یوں 
کم تب ایک ملک کو بیٹھ "ن می 
ملک ے من کے قائیں درد کی کئی 


دوانی ہو کے تن میں روح آگئی 


سروری سے 
جو سچ ہولوں تو تھا نغمه وھی جاںا (۲) 


شاەمعظم کے ذھن میں بەی مسلمان مو۔یتاروں کی پہی تاویل توی 





١۔‏ ' غ:جد" راگ ؛ ملاحظهة هو ۔ 
+۔ راگ مالا (, و) ثنویات کنب خاله آصفيه ۔ 


س2 ماھی ' اردو> ۳٦‏ شمارہ ماوجھم 


ابکن وہ عزات کی طرح تفصیل میں نہیں گئے ھیں بلکە موسیقی کی اثر انگیزی 
اور اثر آفرینی کا بیان کرےۓے ھوۓ اس طرف بھی اشارہ کر گئے ھی ۔ 
ڑا علم قدرت می یو راگ ےہ کتے راگ سوعشق کاآگ ےہ 
بیلاتا ۓ معحبوب کے غیر کود جلاتا ے سب کفر ھور دیر کوں 
از لقن می یرت راگ آیا: گی مٹیرں یر ا کر ۔لایا: کے 
اوسی دن سوں ۓے راگ میرا رفیق ارسی دن سوں ے راگ عیرا شفیق 
اسی راگ سوں راز ظاھر ھوا چھپا راز پردے سوں باھر ھوا 
راگ کو اصل حیات اور فحرم اسرار ٹھیراۓ کے بعد کہتے یں کهہ 
یه وہ طاقت ۓ جس ے حیوانات ء جعادات اور نباتات بھی متائر هھوےٗ بغیر 
نہی رہ سکتے ۔ راگ میں وہ اثر ے کہ عرن چوکڑیاں بھرنا بھول جاۓ ہیں ۔ 
درندے رام ھوجاے ہیں٤‏ لوھا موم بن جاتا ے٤‏ سلاطین آخت و تج ڑا 
بیٹھتے ہیں اور سپروماہ قدہول می لوٹنے لگتے ٭س اور سب تو سب ۔: 
کتے واگ زینت ھے قرآن کا 
یه راگ کیا ہے ؟ ایک بات ء ایک آواز ! لیکن ایسی بات اور ایسی 
آواز جس می کرامت چھبی ھوتی سے اور جو کوئی اس بات کو پالیتا ے ؛ 
حق کو پا لبتا ے ۔ 
عجب راگ کا جگ میں بستار ے شہد سوں مٹها تر یو تار ے 
سے راگ کچتے ھیں او بات ےہ ولے بات میں اس کرامات ے۔ 


سرے 


اگ رکوئی جو ہاتاے اس بات کوں انپڑتا ےہ سچ حق کی او ذات کوز 
اس لیے شاہ معظم مغنی اور مطرب کو آواز دیتے ھیں که وہ بلس مر 
آئیں اور اپئی مسیحا نفسی کو کام میں لائیں ۔ 
اے مطرب بجا عود وبر بط کے تار جونکلے صداتن میں سب یا ۔؛ 
بو جیو اس صدا پر سوں قربان ہے . جتا مال دھن ھور ایمان ے 
مغنی سنیا ھوں ترا خوش اواز کے واز کرتا عے سب دل کے ر 
اے مطرب اگر چنگ ونے دف سوں مل کرے رقص تو صاف هوتا مے د 


ہے ماھیں ۰ اردو ' ء۴ شمارہ یوہے 


کە تاست عو وجد می آے هی وراء الوراعء پر گذر جاے ھی 
سغنی غزل قول کچھ اد کر کدورت مرے دل س۔وں بریاد کر 
رھوں شاد شاداں عو سل بار سوں کروں عشق س اپنے دلدار ۔وں 
اے مطرب بچا ۓے کتے جاں گداز ‏ جوسستاں کریں رفص کا اوٹھ کے ۔از 
نئریں رقص ھومت ات شوق سوں بر دین دنیا کوں ات ذوق سوں 
سغضیں آيیتا کوئی تقرانه سنا جواوٹھ جاے دلسوں یه سب می بنا 
سٹوں ھات سوں دھو کے ہستی کے کام رھوں سرنگوں عو کے تا صبح شام 
اےسطرب دوۃارے نوں‌د ےگوش مال دیکھ ایتا آتا ے مجلس کوں حال 
تمارے ہو گاے بجاۓ !وہر کتے بست ھوۓ ہي شمس و قمر 
شاہ معظام راگ کو روح کا یار و مددگار سمجھۃ ھی او ان کا یعین 
عے که جراحت عشق کا ءدوا اس ے مکن ھے دَ 
کتے راگ کے بار اس روح کا میرے سار کے سچ مے روح کا 
اس لے نظم کو ختم کرے ھوے مغنی اور مطرب سے درحوامت 
کرے ہیں : 
دونیں پار مل دستگیری کرو دونوں یار مل حہجد پوری کرو 
۔وثوں يیار مل کارسازی کرو مرے ھجر کے غم کو ماضی کرو 
اگر جا کے مانا ہو اس ماہ کوں حقیقت کہو جاک دب شاہ کوں 
مفنی تو حرم ے سب راز کا معظم ےہ عاشق ۔و آواز کا 
٭رلی شعرا پر حقیتت کا رنگ کچھ ایسا غالب هونا ہے که وہ 
؟ ھی مجاز کی طرف آۓ بھی میں تو ان کی شاعری میں مجاز حقیفت کا عکس 
ھاں دینے لگتا ھے ۔ معظم کے زیر نظر ساقی نامے کا موضوع بظاھر ہے و 
سە کا مجازی موضوع معلوم ہوتا مے لیکن پوری نظم بارھا پڑہ جابے 
س کے پاوجود به تصفیة کرنا مشکل ھوکا کہ شاعر کے فکروغن کوقوت 
رکہ حقیقت ے مل رھی ھے یا مجاز ے ۔ تاھم معظم کے یہاں ہہ چیز 
لھٹکتی نہیں ھے اس لیے که وہ مجاز و حقیقت کے تار حریردو رنگ سے 
و نظم کا تانا پانا تیار کرۓ کا خاص سلیقه رکھتے ھیں اور مجاز ھو با 


ساےہ نىاھی ”اردوٴ* م۴۳ شمارہ وہ 


حقیقت ان کی شاعری جذبات اور احساسات کی شاعری عوقی عے ۔ وہ اصطلاحات 
کی زبان میں شم رکہتے ہی اور لە الذاظ کا طلسم باندھتے ھیں بلکہ تصوف کے 
لاڑزک ے ازک مسئلے کو جذبات کی زبان میں بیان کرۓ اور پیچیدہ سئ ےکو 
سلیسں اسلوب میں پیش کرے پر قادر یں ۔ زیر نظر حاقی امے میں معظم ے 
۔رور و سرود کا ذکر کچھ ایسے لاجاےۓے ھوۓٗ الداز میں کہا ھے جو بغیر 
شدبد داغلیت کے مکن ہیں ۔ اس شدید داغلیت کی وجہ ے ان کی زبان می 
روالی اور احلوب میں ے ساختگی پیدا ھوگئی ے جو بہت کم صوفی شعرا 
کے کلام میں ملتی ھے ۔ ان کا شعار لصرتی ء وجہی اور خواصی ى صف کے 
شعرا میں نہیں ھوتا لیکن صوفی شعرا کی صف میں وه قداور شحصوت کے 
الک ین 


آدنےهە یگ کامل 
محمد اکرام چغتائی 


جس طرح بعض نامور اور مشہپورومعروف د ئنی حتاقعن ے ابنی 
پر خلوص عنت !ور عفقانه انداز فکر کی بدوات دکنی ادب کو گوشه“ گمتامی 
کے سامنے پیش کر دیا )١(‏ ؛ اسی طرح کچھ عرصے سے شمحالی ند کے این 
اسی جذہے اور عنت سے شعال یل ھ۔د 1 اردو ادب کے ابتدائی دور (حصوصا 
عمد شاھی دور ,رھ ۔ ۱رںظھ) پرکام کررےے ہیں جوقابل صد تحسین 
ہے۔ ان کی حاليه تحقیقات کی بدولت شمعالىل ند کے بہت ے ابتدانی شعرا کہ 
نلام دستیاب ھوا اور بعض شعرا کے دواوین کے تنقیدی اڈیشن بھی شائع 
عو چکے ہیں (م) ۔ راقم کا یه مقاله اسی طرز مطالعه کی ایک کڑی ے۔ 
قادری ء ڈاکٹر بھی الدین ةقادری زور نصیرالدین هاشمی ہ عبد القادر سروری 
وغیر کے اسماء قابل ذکر ه٭یں ۔ بعد میں سخاوت عرزا اور محمد اکبرالدبن 
صدرقی وغمرہ ے اس کام کو جاری رکھا ۔ 
إہ مثلاً دیوان بقا (ےتبه ڈا کثر خواجه احعد فاروقی ) ؛ کلیات جعفر 
علی حسرت (مرتبه ڈاکٹر نور الحسن ھاشمی ) ؛ دیوان محمد فقيه دردمند 
( مرتبه ڈاکثٹر محمود اللٰہی) ء دیوان مزا محمد على قدوی ( مر تبه ڈاکٹر سید 
(جاری) 


٠۔_‏ ماھحی ؛ اردو ' ۰ دےارہ کہ وھ 


قدیم و جدھد اردو شعرا کے تذکروں میں بہت ے ایسے شعرا کاذ کر 
سوجود عے جن کے تخاص کامل تھے لیکن سرزا آدبنہ بیگ کامل کے حالات 
زندگی اور نمونهٴ کلام کسی اردو تذ کرے میں موجود نہیں ۔ تذکروں کے 
علاوہ اردو ادب کی دیگر کتب مس بھی ان کا ذ کر راقم کی نظر سے نہیں گزرا - 
صرف ولی الہ فرخ آبادی ۓ اپنی فارسی '' تاریخ نرخ آباد +' ہی مختصر سے 
عالات زندکگی اور ایک غزل بطور نموتھ٭ کلام درج کی ع جس کا ذکر 
ایند صفحات میں ھہوگا ۔ جن شعرا کے تخلص کامل تھے اور سرزا آدینه بھیگ 
کال کے ہم عصرمعلوم ھوے ہیں ؛ ان کی تۂصیل حسب ذیل ہے: 

رہ سرزا کامل بیگ کامل ؛ قوم مغل سباھی بہشہ )١(‏ ۔ 

٢ہ‏ شیخ لطف اللہ کامل ء شاگرد مبر حسن (م) ۔ 

(جاری) 

دہوان ناحی (متبھ فضل الحق ) ء قیل ازس دیوان بقعن ( مرتيه مزا فرحت 
اھ بیگ) ء دیوان بدار (می تج جایل احمد قدوائی) ء دیوان تاباں (می تہھ ڈاکٹر 
۔ولوی عبد الحق ) ء د ووان اثر ( مر نبھ ڈاکٹر ۔ولوی عبد الحق ) ء دیوان فائز 
(م به سعود حن رذوی ادیپ) ء دیوان فغاں (تَِه صباحالدین عبدالوحەن) 
شا عو چائے تھے -۔ 

رہ فصیل کے لیےدیکھیے۔ عیار الشعراء قلءیء انڈیا آفس ؛ مائیکروفلم 
کتاب خالھه دائش گاہ پنجاب ء لاھور ۔ ورق عم بے عمدما ناتعهہ 
مرتبه ڈا کثر خواجه احمد فاروقی ؛ دعلی رہواع. ص سم ۔ آاشن یخار: 
شیفتھ  )‏ رویہیرع؛ ضص رہرہ سخن شعرا ؛وناخے لکونؤ ۱مھ ۹+۹-2۔ 
تذ کرہ شعراۓ هند؛ مولوی کریم الدین و ڈاکٹر ایف فان دعلی ۸مھ 
ص وم ۔ تاریخ ادبیات عندی و عندوستالی ء (فرانسیمی) ٠‏ ارسین دناسی ء؛ 
بار دوم ء جلد دوم ١ص‏ ہی,۔ فہوسٹ کتب غانه شاھان اودھ (ائگرنزی ) 
ڈاائٹر اشیرنگرء میروعے جلد اول ؛ سص ےم ۔ 


28 تد کرہ غشعراے اردوء میر حسن ٴ٤‏ سس تی خصےہ حمومپ الرحمان 
خاں شروانی ؛ دمل وع ؛ سی ےر ۔ شاگرد شاہ خا کسار ( تذکرہ عشتقی 
مشموله ' دو تذڈکرے ؛ مرتيهة کایم الدبن احمدء پٹھ؛ جلد دو چہیضںء؛ 
ص+۹ہ) 


سے ماھی 1 اردو " ۱م" شمارہ ڈ٣“‏ و 


٣ہ‏ مر عمد کامل برعانہوری ؛ مشجور مرئثیہ کو شاعر )١(‏ ۔ 
- کامل ' سیا زحەت ات باگانوی لَ ان یىی ایک تصنہیف ' نفرامه ٤‏ 
(قبل مو ںھ) ىلتیے۔(م) 
ہبحض "ال تحاص کہ شعرا مر زا آدینة ببگ کامل کے قرببی زساے کے 
معلوم موے ھیس ان کے ا سا مذدرجهھہ ذیل ھی : 
١‏ مولوی غلام کہریا کاسل (م) 
۲- شی جمال الدین کامل (م) 
۳- ہنڈت ٹھا کر ذداس کال (:) 
سابقة سطور میں لکھا گیا عے کھ آدھئہ یک نکاسل کا کسی اردو ثعرا 
کے تذ کرے می ذ کر موجود نہیں عے ۔ راقم تو اہک قلمی بیای ے آدینه لیگ 
“١‏ حمید اورنگ آہادی ےے ان ے٠‏ رفصیلی حالات کھے ھی ؛ دیکھے 
گان گفتار ء سالمه سید عید حہدر آباد دکن او+ویوعھ ص ہیم ۱م ۔ آصفی 
مات ری ے لکھا ےہ کھ ععن عالم شباب می .رھ میں وفات ہائی ۔(:ذ گرہ 
نھراے دن لَ حلد دوم ٣ص‏ ہمُ٘ () 
-٢۲‏ تد کرہ* اردو .خطوطات سر تہه٭ ڈاالٹر زور صرحوم حیدر آباد د٥‏ ٹن ء 
جلد اولےء پہوہرع سےمرے مر وجلد سوما ےہ ۶ ص مہ ۔ 
پہ شاگرد فغاں ( طیفات الشعراء شوف رام پوری ؛ ام تبہ نثار احمد 
فاروقی ء لاھور ے+و رء ١ص‏ ہم ) شاگرد مزا حان طبش ( ۔حن شعراء 
ص ۔ وس )ء امحتاد عزیز الدین عمرنگ اورنگ آبادی ١(عممعه‏ نھز مرته 
شورانی سر حوم لاہور؛ ۔بویرعےے حصے دوم ص ہمم) 
مہ باشندہٴ آنولھء شاگرد .صحفی (زسخن شحرا ص بب ۔ سرام؛ 
سحن ء غسن؛ لکھنڑ پوہررھ ص ےے۔ گارسین دتاسی ا تارخ ...ء حلد دوم ۔ 
مصبور) 
وہ معمدہٴ ماعخبهہ؛ ص, ہم ۔ گاڈن بیخار۴ے ور12 ض ٦‏ ٦ا'‏ 
سض شعراء ص پ ہوم ۔ گرسن دتاسی ء تارىخ و جلد دوم؛ ص ہیں۔ اشیونگر؛ 
ہصضےم۔ 


حسگہ مای ۰ اردو ٤‏ +م شمارہ گ٢‏ وجھ 


کے مفصل حالات زندی اور اچھا خاصا نمونهٴ' کلام دستیاب ھواے۔ بهة 
بیاض کتاب خانه داش پنجاب ؛ لاھورمیں محفوظ ے ۔ آدبنه بیگ کے حالات 
زندگی بیاض نگار ۓ خود اپنے قلم ے لکھے ہیں ۔ بیاض نگار ےۓ اپنا نام کسی 
جگه نہیں لکها لیکن وہ آدینه بیگ کا دوست معلوم ھوتا ے جیسا کهہ 
”پارھا ملاقی شدہ ٠“‏ کے الفاظ ے ظاھر ھہوتا ہے ۔ بیاض کا سض کثابت 
سقوم نہیں لیکن بعض قرائن ے معلوم ھوتا ے کہ یه بیاض پارھویں صدی 
عجری کے نصف آخرکی مکتوبہ ے۔ 

اب هم آدینه بیگ کے وہ حالات زندگی قارلین کی خدمت میں پیش 
کرے ھیں جو بیاض نگار ےۓ لکھے ھیں : 

”نام سہ‌زا آدیله بیگ (ہ) ؛ کامل تحلص ء قةوم مغل ١‏ توراتی ‌الاصل() 
متوطن لاھور ۔ ؛“' 


۸٠ھ)‏ کا نوکر ھوا اور اس کی وفات کے بعد رفته رفته ترقی کرتا ھوا پورے 

پنجاب پر قابض ھو گیا ۔ لیکن اس شخص ہے مرزا آدیتہ بیگ کامل کا اسمی 
وی ت ون اللہ فرخ آیادی ےۓ لکھاے که آدینه بیگ خاں حکمران پتجاب 

(مے ۱( بھی تورانی الاصل تھا ) تاریخ فرخ آباد ٤‏ اردو ترجمه ٤‏ ص٠١‏ 

لیکن موجودہ تحقیق کی بنا پر وہ تورانی نہیں بلکہ ارائیں تھا اور شرقپور ضلع 

لاھور کا باشندہ تھا ۔ تفصیل کے لے دیکھے ۔: 

.8۰ ۵ ٥طد‏ ,2نصد151-ز۶ز'3/۸3-[-1031۲3 ١×ط)‏ ۶ہ ٥وعمنلاءءت٭مء۶‏ (ن) 
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(ززق) احوال آدینه بیگ (قلمی ) مخزونہ کتب غانه برٹش مموزیم 
۱ (عاری) 


سه ماھی '”اردو ؟ ۳م شمارہ ہ؛ وچھ 


کامل لاعور کے رھے والے تھے لیکن وہ زیادہ عرصے بہہاں نھ رہ سکے 
اور لاھور ے فرخ آباد چلے گئے اور ٹهر تمام عمر فرخ آباد ھی میں رے اور 
وھیں وفات پائی ۔ بیاض نکار ے جس وفت ان کے حالات لکھے ھیں ہ اس وقت 
انہیں فرخ آباد می آے دوےٗ خاصی مدت وچ تھی ۔ متعلقه عبارت درج 
ذیل ہے: 
از ءدے در بلدہ رخ آبہاد سکونت نمودہ؟'۔ 
کامل کی اس عجرت کی بظاہر کوئی وحہ معلوم ہیں لیکن قرین قباس 
ھ کہ کامز. ۓ پنجاب کے ٹامساعد سباسی حالات کی بناپو فرح آباد 
ڈو ھجرت کی ھوىی ۔ يہ ۔یاسی حالات لوگوں کے معاشی حالات پر بھی 
اثر انداز ھوۓ اور ہہٹ ے لوگوں] ۓ نلاش روزار یا ذھنی سکون ک 
خاطر عندوستان کی دیگر رہاستوں کی طرف رخ ئیا ۔ ان مہاجرھن میں اھل علم 
حضرات اور ناءور شعرا بھی تھے ۔ خصوصا شعرا ے فرخ آباد عی کا رخ کہا ۔ 
دھلی ے حن شعرا ۓ عجرت کی عے؛ وہ پہلے فرخ آباد ھی گے ھیں اور پھر 
کسی دوسری جگہ ۔ اس ضےن میں میر سوڑہ مرزا سوداء قدوی لاھوری وغیرہ 
کی مثال پیش کی جا مکنی ےہ۔ اس نقل مکانی کی وجھ یه تھی که اس وقت 
عندوتان می فرح آباد ھی ایک اسی جگھ تھی جنہاں اسن وامان تھا اور 
وہھں ا ماحول ذھنی کاوشوں کے لے ہالکل سازگار تھا ۔ اور جب نواب احمد 
خاں بنگش کی وفات ( ۰ہ٠۸۱ٴ)‏ ے بعد ہہاں _کے ۔یاسی حالات خراب ھوے 
لگے تو پھر شعرا ے فیض آباد کا اخ کبا۔ هو سکتا عے که مزا آدینه پیگ 
کامل بھی اسی نقلهٴ نظر سے لاھہور سے فرخ آباد گئے ھوں - )١(‏ 
(جاری)-۔ 
(زریو: فہرست غخطوطات فارسی برٹش میوزیم ؛ جلد وم ؛ ص جم.۱ آلف ١۔‏ 
' احوال آدینه بیگ ؛ لا فارسی من اورینٹل کالج مہگزین ء 5 ھور + ضمیمھ: 
بایت فروری پرم۹۴۳ ۱ع میں شایع موا تھا ۔ 
ڈاکٹر زور سصحوم ےۓے لکہا ےہ کہ کامل مصنف 'افقرلامهہ' بھی 
نورانی الاہل تا (تذکرہ اردو عغطوطات ؛ جلد اول ۶“ صیہرمس) 
رہ ولیى الہ فرخ آبادی ےۓ اک اور شاعر متحلص به ٴًٴمل کا کر 
کیا ے جو ان دنوں فرخآباد اۓ تھے۔ نشی مدا بحش خاں کال (م )٥۱۰+‏ 
نواب دلیر ہمت ان مظفر جنگ ( ۱۸۰ھ ۔ ۱۱٣۱ھ)‏ کے زماے میں فوخ آباد 


آےٗ ۔ فارمی کے شاعر تھے ( تاریخ فرخ آباد ٤‏ اردو ترحمھ ہے کہ جےحػم٭+ٴبم..ثم)) 


سد ماھی ' اردو؛“ م۴ شمارہ رو 


راقم کے خیال کے مطابق کامل ۓ تلاش روزار کے لےفرخ آباد کو عجرت 
یک عوگق ۔ اس کی تائید اس اس ے بھی ھہوتی ے کھ الھوں ے فرخ آباد 
جاۓ ھی پیشهٴ تجارت اختیار کر لیا ۔ تجارت میں انہیں بہت قائدہ ھوا۔ اور 
کچھ مدت کے بعد اچھا خاعا سرمای جمع کر لیا ۔ بیاص نگار لکھتا ھے : 

رر ذزاگشہت تجارت مال فراواں جم نمودہ ٴً فارغ الیال گزراں میگٹند _ 


اس بیان کی تصدیق وی اہ فرح آبادی کی عارت ر2 اجھے سودا گر تھے؛٠‏ 
سے بھی عوتی ےع(١)‏ َ لیکن بعد میں ان کے تجارتی حالات غراب هو گئے اور 
پھر بڑی کس مہرسی کک حالت میں اپنی زندگی گزارے رے۔ ' تاریخ فرخ آباد ؛ 
ہیں لکھا ےہ : 

”' انقلاب زمائە ہے فقر و فاته کی زندگ گزارنی پڑی “ ۔ (ہ) 

اس کے برعکس بیاض نگار ۓ ان کے مالی حالات خراب عو جاۓ کا ذ کر 
نہیں کیا _ هو سکتا ے کهە جب بیاضی نکار ے ان کے حالات لکھے؛ اس رات]ان 
کے ما ی حالات ٹھیک ہوں اور بعد میں خراب ہو گئے ھوں جس یق طرف 
ولی اہ فرخ آبادی ےۓ اضارہ گیا عے۔ 

اس کے بعد بیاض نگار رقم طراز ھھ : 

”ارته" خویسٌی با نواب خغان خاناں تبعرہٴ نواب عمد خاں بنگش دارد)؟٠۔‏ 

معلوم ھوتا ۓے کھ تامل کسی اعلیلٰ خاندان ے تعلق رکھتا ھوکا اور 
فرخ آباد میں اس 1ں ابتداتی زندیق بھی بڑی آدودہ حال تھی - هو سکتا جے که 
انھیں وجوہ کی بنا ہراے فرخ آباد کے حکمران خاندان ے قرابت عوگئی عو۔ 

- تاریخ فرخ آباد ہ اردو ترجمە بهھ عنوان ''عمہد ہنگٹر کی سیاسی ء 
علمی اور ثقافتی تاریخ ۶ ترجمہ حکیم شریف الزماں لَ کراچی ء ۷ء۶ 
جو شعراۓ فارسی ہر مشتمل بە عنوان ”تذ کرہٴ شعراۓ فرخ آباد ' شایم 
کرایا تھا ( رساله اردو ادب لَّ علیگڑھ ٴ٤‏ بابت جولائی ))۲۱۰۹٣۳‏ 

۳۲- ابضاً ارم 


سه باھی 'اردو ٴ -- شحارہ ہء وع 


نواب خان خاناں ؛ جں ے کاسل کا ”رشته* خوبشی تھا ء تواب اکہر 
خاں کے لڑے تھے ۔موخرالذکر نواب محمد خاں بنگش (م ‏ ںوھ کے 
پانچوسں فرزند تھے ۔ (0) مھ یں مکندر راؤ (ضلع علی کڑھ) کا معرکه 
ویش آیا جس میں ا کہر خاں مارا گیا ۔ نواب عحعد خاں ہنگش کو اکعر خاں 
کے مرےۓے کا اس قدر صدمد ھوا که نین روز تک وه تکیے پر سر رکھ کر روتا 
رھا اور کھانا پینا بھی چھوڑ دیا(م) ۔ سکندر راؤ کے معرکے کے وقت اکبرخاں 
نوجوان تھاء اور تیز مزاج بھی ۔ اس کے سزاج میں فمایتہ نخوت تھی ۔ حالانکه 
وہ منجھلا تھا لیکن اس پر بھی اپنے بڑے بھائی قائم خاں کو کبھی خیال میں 
نہیں لاتا تھا اوراس کے ذھن میں ىە٭ بات تھی کہ عمد خاں بنگش کی موت 
کے بعد وہ اس کا جانشبن ھوکا ۔ (م) 


ولیم ارون لکھتا ے ۔ ”ا کبر خاں ء یه شخص سکندر راؤ میں مارا گیا۔ 
اس ہۓ دو لڑکے چھوڑے ؛ کہتے می کہ ان لڑکوں سں سے ایک غان خاناں 
خاں تھا جس کی لڑکی سعادت علىی پسر نواب شجاعالدوله وزیر نواب کو منسوب 
ھوئی تھی لیکن تواب احمد خان ۓ شادی روک دی اور یه کہا کھ جب تک 
لکەنژؤ کے خاندان کی کونی لڑکی میرے بیٹے عمود خاں کو نہ ملے کی ةب تک 
خان خانان کی لڑی نکھنؤ نەة جاے کی “۰ ۔(م) 

١ہ‏ فرخ آباد کے متعلق تمام ناریخوں می اکس خاں کو نواب عحمد 
خاں بنگش کا پانچواں لڑکا لکھا گیا ے لیکن فرخ آباد گزٹ میں انھیں تیسرا 
فرزند لکھا گیا عے ۔ 

01:13 ٢ 6د2:1٢6٤٤5‎ ہ٤٤‎ )اطءانصا؛!٦٥‎ 2۲٥٢م‎  ےد‎ ۷۰۱۰ 1۶۸ )٣۶ہ۲-‎ 
.([اہناد5اظ‎ ۰ 

۲۔ تاریخ فرخ آباد + ولیم ارونء اردو ترجمه از حسین بخش ؛ 

فتح کڑھ ےہہ رء؛ ص ۹ہ ۔ ارون کی انگریزی کتاب کے لے دیکھیے ۔ 
.1713) ءاءندہحط0 4-۸ دطاعطا: ۳٣۲۲۵!‏ ہ :داد 18۷( ط:۵عت2 ط٣‏ 
,اوہہ ۲ہ ز۱۱ءا ہ5۹ ٥‏ زا5ا۸5 ٥٥‏ ٤ہ‏ ا53:٣د10)‏ .ہن٢٢‏ صعدنا[ ۷۷ (1857 

۔(170--48 مم ,1879 9د 259-283 رم ,1878 
‌۔ ایضاً ۔ ص ٥۱ء‏ ہر ۔ 
۔- ایضاً ۔ ص ١ئ‏ ۹ -۔ 


سه ماھی 'اردو؟ ٣۴۹‏ شہارہء+ء: قچہھ 


نواب سعادت علىی خاں (جرعمرھ۔ ۹ہی 0ظھ) کاسنەولادت ےےا* 
ےے (م) ۔ اور نواب احمد خاں بنگش کی تاریخ وفات ‏ ء ربیع الاول ہ۱۱ 
ھ(م)۔ اس ے معلوم ہوتا کے کھ نذکورہ واقعے رر یمھاؤوریی؛ ةھف ےُ 
<میان ھوا ہوا ۔ لیکن یه واقعه درست معلوم نہیں ھوتا کیونکه ورخ آیاد اور 
اود کی معاصر نارنخی کتب اس واقعے کے متعلق خاموشض ہیں (م) ۔ معلوم 
ھوتا ے. کہ ارون ۓ کسی زبانی روایت کو اپتی تاریخ یں لکھ دیا ھےء 
جیسا کہ '' کہتے عیں؟' کے الفاظ سے ظاہر عوتاے۔ 

کا ی راۓ ۓ ٹواب اکر خاں کا شجرہٴ لسسب دیاعے (م) جو اآلے 
صفحے پر درج ھہ: 

اس کے بعد بیاٹض نکار نے کاسل کے عادات و خصائل کے متعلق مندرجھ 
ڈہل عبارت لکھی ےے. 


7 مس دے حوش اخلاق ۹ متواضع و سلیم الطیبع 1 
7 صاحبسب دیوان اس ٴ٤‏ ى‌ عبارت کے بعد کامل 8ر نلمد کے متعطمرز 
سس ذیل عبارت درج ھ : 
”و خود را از شاگردان مرزا وفیع السودا می شعار ہا ولوی 
قدرت الله شوق رامپوری شاگرد (قائم ( ای 
رہ تاریخ فرخ آباد ء ولی اللہ فرخ آبادی ء ص ۱۹۹ 
٦۔-‏ تاریخ ضلم فرخ آباد ء ہنڈت دیبی پرشاد ء اله آباد ء ومعہ ع1 
ص ےرہ 
۔ز5 81] ن1ل3طا نطاعم ۔صھطاک نل۸ ۱ د۵ ٥۵'‏ ٥ہ‏ ٥اتا‏ اموظا (زا (۔ 
[دءز:ہ١)]:[11‏ ذہ٠۷:٠٠٢۱۷١۶۲‏ ٤٥؛ن5تاً‏ ٭ط) ۶ہ 1٥۶۵ا100)‏ ۷۸۶۲۷۵ 
)56-80 مع ,1933 :۱۱۷ء50 
۔-رہ٥)‏ ×ل:ہ 11٥+:‏ ب٤٥::۱؛:111‏ صعنذد1[ ٭:طا آہ ۰ع ۰۱5ء٥۲۲‏ (نا 
.158-162 .رع ,(1941) 17 , صمنەدوادد 


تواریخ ضلع فرخ آباد موسوم بہ فتح گڑھ ناسہ ۔ کالی راۓ - ڈبٹی 
کلکٹر ارخ آباد ۔ مطبوعه در مطبع دھلی اردو اخبار ء دھلی۔ و مع ۔ ضس ہے ۔ 


ل 
حاںل زمان خاں 


اسسمےتسسےتستےےےتستتسسسسس ےہ س.۲.۔سہ۔ص۹“١۹٦١اتممغم__.‏ صٹسٹ |]س‌تںو دا 





شیر زماں خاں عمد ژہاں خاں و اپ نان صاحب زماں خانں چیہ ساوت 


(لاولدا) (یک دختر) (یک دختر دافشت) 





۱ 
۱ 

۱ 

۱ 

۱ 

۱ ۱ ۱ 
بہادر زماں غاں یک دختر 
۱ 

۱ 

۱ 





ات ہے ےجئےۓے 
۱ ۱ ذت 
یک دغر دلاور زماں خاں ۶ 
ا (موجود) اسراؤ زماں غں 
(موجود) 
١‏ ۱ 
خیر زماں خاں حاصل زماں خاں 
(موجود) (موجوو)ٔ 
۱ 
۱ 
سکندر زماں خاں 
(موجود) 


وہ یعنی مذکورہ تاریخ کے سنه تصٹیف (دیررع) تک ۔ 





سان خاناں غاں 


...یہ سے 


۱ 
۱ 
امیر غاں 
(یک دختر داشت/ - 





رب 


(لاولد فوت شد) 





۱ 
۱ 
۱ 
۱ 
۱ 
۱ بخنہش علی خاں 
۱ 
۱ 


چہاز دختر داشت 


ٹالپ ال مان 
لاولد نوت عدا) 


۱ 
قاندر زماں خاں 
(مرجود) 





أْ ا 
حسین علی خاں انور علی غاں 


۱ 


)١( ہوجرد)‎ 


۴٣ لردو"ٴ‎ 


شمارہ ڈ۳ و۹ 


سه ماعی اردو ' ہم شمارہ ہدرء وہٹع 


ککامل کا شوق رامپوری ے قلمذ تحقیبق طلب م۔سئله ھے ۔ نثار احمد فاروق 
ے شوق کے تلامنہ اور احیاب کی ایک طویل فہرست دی عے )١(‏ 
لیکن ان میں کامل تخلص کے کسی شاعرکا ذکر موجود نہیں ے۔ علاوہ ازیں 
شوق ۓ خود اپنے تذکرہ ”'طبقات الشعرا“ میں بھی کہیں ذکرنھی 
کیا ۔ بیاض نکار ۓ شوق رامہوی کو قائم چاند پوری کا شاگرد بھی لکھ دیا 
لیکن سواليه نشان ے صاف ظاعر ھوتاعے کہ لکھنے والے کو خود بھی 
اس کے متعلق شک ے۔ بیاض کے ورق سم الف پرپنسل ہے یە عبارت درج 
ےہ جو بعد کی لکھی ہو معلوم ہوتی عہ۔ 
مر‌زا آدینه ریگ شا گرد سودا و قائم ““ ۔ 
اقتدا حسن ۓ تلامذہٴ قائم چاند پوری کی ایک طوبل فہرست دی مہ 
(م) لیکن اس میں کامل تخلص کے کسی شاگرد کا ذکر موجود ہیں ہہ ۔ اس کے 
برعکس مرڑا آدینہ مگ کال کا سودا کا شاگرد ھونا تصدیق شدہ بت ۔ھے ۔ 
جس ے انکار نہیں کیا جا سکتا ۔ بیاض نگار ے بھی لکھا ہے کھ ز۔ ز کامل ) 
غود کو سودا کے تلامذہ میں شمار کرۓ تھے ۔ علاوہ ازیں راقفم دو کامل ػ 
جو کلام دستیاب ہوا غۓ؛ اس یی غزل و کے مقطع ے ظاہر ہروا کھ وہ 
سودا کو اپتا استاد ۔مجھتے تھے ٠‏ 
سودا کو تعرے شعر خوش آے ہی کاملا 
لے جا تو کہہ کے ریختہ استاد کی طرف 
ڈاکٹر خلیق ائجم ۓ چھبیس تلاذہٴ سودا کا ذ کر کیا ے (م) لیک 


کاسل کا حال درج نیں۔ اب سوال یه پیدا ھوتا ےے که کاإمل؛ سودا کے کہاں ۰ہ 
کب شاگرد ھوۓ ؟ راقم کے خیال کے مطابق کامل ۓ قرخ آباد می سود نے 


ر- طبقات الشعراء شوق رامپوری ء تہ اثار احمد فاروقی ؛ لاعور 
ےوورع ا قللا ص٠‏ تامم۔ 

ہہ کایات قائم ء مر تبھ اقتدا حسن ؛ لاھور یو اع ء مقدمہ ؛ حلد 
اول ء ص ہم تا رے ۔ 

‌۳۔ مزا محمد رفیع سودا ء ڈاکٹر خلیق انجم؛ علی گڑھء ہورع سص 


۳‌ّّٗ'َْ ا ٦ہتب۔ند۔ے۔‏ 


ر ٥‏ 
سه ماھی ”اردو 


+۴۹ 


شمارہ +: وہ 


شا گردی اختیار کی ھوگ ۔ ول اللہ فرخ آبادی لکھتے ھی کھ فرخ آند کے 
'' ا٘س زساۓ کے شعرا ان کو ( سودا کو) اپنا استاد مانتے تھے “٠(:)۔اس‏ 
لے هو سکاے کہ جب سودا فرخ آباد میں نواب مم بان خان رند کے هاں قیام 
پذہر تھے ؛ اس وقت کامل ء سودا کے شاگرد ھوۓ ھوں ۔ سودا کے قیام ضغخ آباد 
کے متعلق اختلاف ع(م)۔ لیکن یه مصلقهة بات ےہ تھ سودا ہے رھ 


َ-۔ تاریخ فرخ آباد لَ ص ےہ ۳ے 


مرزا سودا نواب 
ہیں فرخ آباد آۓے ( تاریح قرخ 


۲۲ ۲ 


۱, ند نے آتا 
سا بد ف رر آیانہ 


08ھ 


ےھ 


۱۹ 


وھ 


سال روانگی فرخ آباد 


۔ْٰٰ٘ء٥۶‎ 


0۳ھ 


ح×۶م۵۸ھ 


ہ..+رھ۔ ہے م(یكھ 6صہ0ھ۔ ۱۸٢۱ھ‏ 


کے درمیان 


ہے ۱ھ 


کے درمیان 


ك۰۴مھ“ 


احمد خال بنکشں کے عبد ےہ +ھ۔قدہ۱۱ھ) 
آبٴد ٢ص‏ ےہ۳۴) 


سودا؛ شصیح چاادء حیدر آباد 

دکن ؛ ہہپ,ہد؛ ص.ع ٤٤‏ جع ٢‏ 

ہ٤٢‏ ےع ۔ 

اورینگٹل کااج ماگزین : ”تنفید پر 
آب حبات ۹ حافظ حمود شہرانی ؛ 

ٹور رمأورعءء صہے۔ 

مبر حسن اوران کا زمانە ؛ ڈاکٹر 
وحید قریشی ء لاعور؛ ۱۹۰۹ء ٴ 

ص وہمر۔ 

معاصرء پٹنة ؛ حصف وم ؛ اوسر 

۹ ۶ء مقاله از قاصی عبدالودود ۔ 

س زا ع۔ےد رفع ۔وداءغلِق انجم؛ 

علىی گڑھ بپیاع ص رتا 

ص,ور۔ 

صحیفدء؛ لاھور ؛ جولانی ۱۹۹۸ء٢‏ 
حمات ۔ودا ؛ کاب علىی خاں فائق 
ساورتقا۱٘ر۔ 


سہ ماہی ' اردو > ه٠‏ شمارہ پ ؛ ووھ 


می نرخ آباد میں موجود تھے اور اوائل ۰ھ میں فرخ آباد ے فیض آباد 
چلے گئے تھے ۔ اسی عرصے میں کاسل : سودا کےشاگرد موۓ ہوں گے ۔ 

کاسل کے تلمذ کے متعلق ویاضص نار کی مندرجه ذڈیل عبارت بھی ہہت 
اہم ھے: 

”از دیوان معلوم می باشد که ابتداءٴ درابں فن از شیخ ظمورالدین 
حاتم اصلاح گرفتہ“ ۔ 

مذ کورہ ہیاں کی تصدبق کے لیے کامل نے دستیاب شدہ کلام یىی غزل 

نمبر مم کا یہ مقطع پیئٹں کیا جا سکنا ےہ 
آستاں اوس کے په سرکیوں نه رکھووں اےکاسمل 

ذواانقار (+( ھی تلامدلہ“ حاتم کے تفصیلی حالات لکھے ھیںىی لکن ان می 
کامل کا ذکر موجود نہیں - چوں که حاتم کا قرح آباد جانا ''ابہت نہیں اس 
لے ہو سکتا عہ کھ کامل ےۓے دھلی جا کر حاتم سے اصلاح ل هو یا باقاعدہ 
شا گردی اختیاری ہو ۔ لیکن بیاض نگارکی مذ کورہ بالا عیارت کے بیش نظر یه 
کاسل کی شعر گوتی کے ابتدائی زمانے کی بات ے ۔ 

کاسمل کا سنہ وفات معلوم نہس ہو سکا ۔ لیکن وی اللہ فرخ آبادی 
(وركھ-۔ ۹م 0ھ) ۓ لکھاےکه ”'کامل فوت ہو چکے ھیں “'۔ (م) 
چونکهہ ۶ تاریخ فرخ آباد ؛ کكاإ سنه اختتام امھ ھ ء اس لیے بے ثابت ھوڑا 
ے کہ کاسل مھ ے قبل وفات پا چکے تھے ۰(م) 


۱- سرگذ شت حاتم ء حیدر آباد دکن برورعء ص مہتا۔_ 
٦‏ شاہ حاتم اور ان کا کلامء لاھور؛ صہم؛ وم 
۳ہ تاریخ فرخ آباد ء ص ١‏ رم 
مہ ' تاریخ فرخ آباد ٤‏ مھ میں لکھنی ڈروع شھوثی اور ەمم:ھ 
میں مکمل ھوئی لیکن اس سنہ کے بعد بھی اضافے ھوے رے۔ 
. (تفصبل کے لیے دیکھے ‏ دیہاچه تاریخ فرخ آباد ء مد ایوب قادری ء 
ضے؟م) 


سه ساخی 'اردو؟ 1 شمارہ ہد ء وہ 
اگر کاسل کے دستیاب شدہ کلام کا بنظر غور مطالعة کیا جاۓ تو وہ 
کوئی اعلیل دذرجہ 5۰+ شاعر نظار نہیں آتا ہلکه ایک درسیانھ در ےکا شاعر معلو 
ھوتاے۔ اس کے باوجود اس کے کلام کی بعض خوہبہاں فابل توجہ ھی ۔ 
۔ ندرحھ ڈیل اشعار ے کامل کچ مذھمی اعنقاد کے متعلاق کچھ روشنی پڑتی ے۔ 
نا ستضیل على رم نہیں تجھ بن کوئی مسا 
دیکهوں: ھہوں اس این تری امداد کی طرف 
طالممب مفدعا اپنے کو کامل شاہ مے‌داں سے 
کسی کو پھرتا دیکھا اس کے درے عم 2.0 خاںل 
شاعرانه تعلی رگ متعلق چنہۂ اشعاء حجساسے ڈیں میں 
آکیوں نہ کامل ردھتے ترے کو س روف کو کریںس 
سمجھے ھیں اشعار کو تیرے تو اب الہام ھم 





اس غزل اپنی کو کاملں می کے آگے ھم بڑھی 
اب نهة سعدی ‏ ھ نہ خاقانی ت4 ا۔رطوسص اع 
ھون' اس عہد می جیتا تو یقیں ھے مجھ کو 
یکا کامل کے یہ اشعاز قغانی جائی 


کامل کا دور سیاسی اعتبار سے بر آشوب دور تھا ۔ سہامی ابتری اور 
معاشی بددحا ٰی کا اثر اس وقت کی معاشرت پر بھی ھوا اور اس ذو کے روایتی 
طابقاتی نظام میں جو تبدیلیاں رونما ھوٹيں ء ان کا اظہار اس دور کے شعرا ےّ 
نہر آشوبوں میں ملتا ۔ھم ۔ اس ضمن میں کامل کے دو شعر ملاحظہ ہرمائے : 
کسی کے کوئی گرم آتا نہیں ے 
عجب طرح کا اب رمانا ھوا عہ 
چمن زمائه کا رنگ و بو تو ند بوچھوەر گوڑی کاىلا 
ججاں عو شس کرے تھے بیٹھ کر وهاں عم ے دیکھا تو داغ ے 
بیروئی حمله آوروں کی لگاتار یورشوں کی وجه سے لوگوں میں ایک قسم 
ے غمینالی پیدا ھوگئی تھی جو منفی انداز فکر اختیار کرےۓ کے بعد دنیا کی 
ے ثباتی اور ناپائیداری کی صورت میں ظاھر ہوئی ۔ کامل کا یہ قطعہ دیکھے : 


ےه ماھی 'اردو ' ۳ شمارہ ہ ا وھ 
کل میں عزرائیل ے پوچھا گذشتوں کا جو حال 
کہنے لاکا ان کے غم ے دل مرا مایوس عے 
لے گیا ساتھ اپنے مجھ کو ایسے گورستان می 
گور پر جن کی کبھو ےۓ شمم ے فانوس ھے 
ایک اک کا نام لے کر پھر لکا کہنے سمجھے 
یه فریدوں عے يہ کیخسرو ے یه شا روس ھے 
با تو وہ جاە و حشم تھا ان کا ہر روے زمیں 
یا تن نازرک کا ان کے خاک اب ملبوس ھے 
اسی مسّْمون کے متعلق محر تھی مرو کا متددرجھ دڈیل ۃطعہ صملاحظه 
فرمائیے ۔ 
کل پاؤں ایک کاسهٴ سر پر جو گیا 
یکسر وہ استخوان شکستہ ے چور تھا 
کہنے لکا کہ دیکھ کہ چل راہ بے خر 
میں بھی کبھو کسو کا سر پر غرور تھا 
کامل کی شاعری یق لسانی خصوصیات وھی ھیں جو اس دور گے دیگر 
شعرا کی ھی ۔ چند صرفی اور نحوی خصوصیات حسب ڈیل هی : 
“١‏ حرف علامت 'ےۓ؛ کو حذف کر دیا نلیا ے۔ مثلاً می یوچھا 
ہجاۓ میں ۓ پوچھا۔ اسی طرح '” کے؛ اور ؛ کر ؟ کو بھی حذف 


کر دیا گیاے۔ مثلاً کس پاس بجاے کس کے پاس ۔ اور سکرا 
بجاےۓ سسکرا کر۔ 

بے ؛ و؛ کا اضافہ ہر جگہ موجود ے۔ مثل آنا کی جگم آونا ۔ پاناکىی 
جکه ہاونا ۔ 

+۔ فارسی اور هندی الفاظ ملا کر متعدد تراکیب بنائی گئی ہیں ء 
مثاا اہو نین ۔ آہرو کے هاں کحل نین اور خوش نین کی ترا کیب 
احتعمال ھوثی ھی ۔ 


ھھ ساھی اردو 


ان شمارہ 5اجعء 


۔- تکرار الفاظ یق صورت می دونوں لفظوں کے درمیان یہ امتعمال 
یق ے ۔ مثلا گھر بگھر ۔ دکنی ژبان 4ی عموماً سے 3 کا 
استەمال زیادہ ھوا کے رثلا گھرے گھر : 
کاسمل کا دو ڑا مظہر اور حاتم یی اصلاحی تحویک ) لسانی اعد 
ے) ے وملے کا دوز معلوم ھوتا ۓ جیسا که مترونات کی مندرجھ ڈول فہردت 


ے ظاھر عوتا ےۓ۔ 
ٹک سے ڈرا 
جیدھر ‏ جذھر 
ایدھر -ے ادھر 
جنے مہ جس ے 
لادھڑک ۔ ے دھڑک 
کے -- ہے : پاس 


"کتیئں یسے کو 
جگ - ودنی' 


: وار -ے تلوار 


جپنا نے پڑھنا 


کیو ے کبھی 
کیدھر -ے کدھر 
اودھ 


۲ 
ر --ے آدھر 


ثەط سے مثل ٠‏ طرح 

سی٘ی نان ے 

اوےۓے سے اس ے با ان ہے 
لا بے لگا 

لیک سے لیکں 


جدی سے جدا 


اب کاەل کا وہ تمام کلام پیش کيا جاتا عے جو عوله بالا بیس می ے ۔ 


قِر 


نہ دیکھا کسی ۓ تجھے 


تر مع+ہصدف رو ے 
چاھنا ےہ دل و جان سب کا (وہق ‏ م, الف) 


اق بب تا 


ار دلحواء 


نہ جا گھر میں هر ہک کے شب کو تو مه رو 


ے 


صنتم تیری خاطر ے؛ ٹک منصفی کر 


بجا لاتا درں میں یھ فرمان 


سب کا 


حفہ ماھی اردو'" اس شمارہ ۳گ ۹۹ع- 


رھا کب مرے گھر میں وہ شب کو مہماں 
عبث بے مجھ اوہر یه ہہتان سب کا 
مرے پیدا کرےۓ کیے لاج تجھ کو 
کهہ ےے تو الٹمی نگہان سب کا 
سنا دوستوں کو غزل اھتنی کامل 
طرف تشرے شعروں کے سے کان سب کا 


کو کہ وہ سر و گل اندام ھمیں بھول گیا 
لیکن اس ػانة کبھو قام هیں بھول گیا 
دوستو پوچھو هو کیا هر گھڑی دن کا احوال 
رھا غیروں کے و تا شام میں پھول گیا 
گۓ اس شوخ ےککہن ےکو یہ لیکن صد حیف 
اپنے مطاب کا جو تھا کام ھمیں بھول گیا 
روزو شب بتک ہرمتشںمی دی دل ہے سرگرم 
زاہدا تعرا تو اسلام ھمیں ہبهول گیا 
کیا توقع رکھیں پھر تجھ ہے جو تو ۓ کر رات 
کیا عشرت کا سر انجام میں بھول گیا 
دل ٹو رهتا ے سدا ھاتھ ے غم کے ے چت 
نعری فرقت میں تو آرام عمیں بھول گیا 
شکوہ طالم ے نه اب کیجے کیوں کر کامل 


دل ے اپنے جو دلارام عمیں بھول گیا (م+م رات 


دل دیکو ستمگر کا بیداد بہت رویا 
وہ ای عبت کو کر باد بہت رویا 
جب صحن کلستاں ے تو گھر کو گیا کارو 
کر یاد تیررے قد کو شمشاد ارءت رویا 


1 ۶ ٴ 
ے۱ سای اردو ٤‏ شمارہ ۴ ۹و۹ 


دیکها جو تجھے جانی اعیر کی عفل میں 
اس وآت 1- دل کر کے قریاد بہٴوت رو با 
تعلیم ءجھے دے کر اھتاد بہت رویا 
چیهر په وہ شیریں ی جب کھود چکا صورت 
چھاتی ہے ل5 اس نو فرھاد بہت رویا 
جب جوش جتوں ے دل بیتاب ل٘< ھیوۓے 
ٹشئرم کو ل5 زی پر ہ٭؟صاد ہت زژ ءا 
آیا تھا .س.... پھکر کل اس کے جو ملنے تو 
گز گوش وہ کامل ک5 روداد بہت روہ 


اٹم کے یہہاں ہے جس گھڑی وہ ناڑزنی جانا رھا 
دل بھی پہلو سے ۔رے اندوھگی جاتا رھ 
سانش غہروں کے وہ ھم آغوش تھا کل دوساو 
پر مجھے دیکھا تو ھوکر شرمکی جاتا رھا 
بادہ نوشی میں وہ تھا مشغول لیکن ےھ کو دیکھ 
پھینک کر سغر کو بر روے زمیں جاتا رھا 
ایک مدت ہے نہیں پانا جو میں اس کا سراغ 
ہمدموں ڈیدھر مر! وہ مه جییں جاتا رفا 
لاله کرتا ے جوتو ھر روز هو کر یقرار 
دل ربا تیراءمگر اے دل کہں جاتا رھا 
اپنے دل کو اب تلک اے دوستو آرام تھا 
دیکھتے ھی ماہ طلعت کو وھی جاتارھا (مم الف) 
ھر طرف پھرتا ے نو کال جو گھبرایا ھوا 
سچ بتا کیدھر تراوە عم نشیں جاتا رھا 


ہد سس ہس -١‏ 


سے ہگ ماھی 1 اردو ٤‏ ا شمارہ گ٤“‏ وھ 
آئنش عشق سے دل کا نہ فقط خانہ جلا 
لے کے سہخاےۓ سے تا یادہ و پیعمانئہ جلا 
اه رو شب کو تری بزم میں اغیار کو دیکھ 
شمع رونی ری اور رٹک سے ہروانه جلا 
,و ونک دی آگ خدا جاے بھ کسی کافر ے 
برھمن جا کے خبر لے ترا ہبتے خالھ جلا 
دل بتاںك کا بھی نہیں عشق ہے خاىل شاید 
خود بخود آتش غم سے جو صنم خانہ جلا 
خس کو بھی دیکھا ترے عشق میں یاں تک مصروف 
رآص کرتا هرا وہ آگ میں صستانه حلا 
جل کے میں آتش حریاں سے ھوا خا۰کسٹر 
دلِ ترا ممرے لیے حیف 'لھ جانانف جحلا 
ذوفنوں اعل خرد سمجھے ھی اس کو کامل 
شمعلهٴ" عشق سے دل جس کا کہ سی دانه جا 


کر گذارا لطف ہے میں ڈلرہا ھر سو کیا 
پر ترے در کے سوا ہم ۓ نل٭ ھر گز رو کیا 
پوچھتا کیاے شب ہھجراں کا مجھ ے ماجرا 
درد و غم ےۓ مجھ کو اپنا یار ھم زانو کیا 
کون سی بلبل کے خوں ے یە بھرا تھا باغباں 
دامن کل کو جوشب شبنم ۓ شست وشو کہا 
ہاتھ میں اپنے نہیں لیتاعہ وہ مشک ختن 
جعد مشکیں کو ترے یک ہار جن نے ہو کیا 
بارھا میں ے کا ش بکو کہی جاہا له کر 
گوش میں میرا سخن ھرگزنہ .., مه رو کیا (سجر بب 


ے4 ماعی ' اردو ؛٤‏ ے8 شمارہ 1ك ۹۔-ء۴* 


کیوں خجر لیتا لی میری تو اے عیسول نفس 
عشق کی تپ ے جو ممرا حسم ثل مو کہا 
گفتگو کامل سے تو ایسی کبھو کرتا لە تھا 
سچ بنا کس ہۓ تجھے اے ے وفا بدغو کی 


کام آیا نف عرے دیدہٴ زار آحرکار 
دوست دشمن میں کیا اس ۓ ھی خوار آخرکار 
سغ دل می ۓ جو پالا تھا بصد خون جہر 
وء بھی اب .کے ھوا تیرا ٹکار آحرکار 
بارعا ہم ۓ پربرو کو لکیا تَيیا اه 
ند کيا اس ۓ پرایدھر کو کذار آخرکار 
وت عیں می لو رف رو شی 
جاودان اس کا رے گا نھ خدار آخرتر 
را۔تی اپنی ہپ دل گو کہ کسی کا لہ جلا 
آپ ہے ہم تو جلے مثل چنار آخرکار 
اس کی دوری میں یە دل لاله ثمط داغ هھوا 
پر نھ آیا وہ ادھر رشک ہہار آخرکار 
ناوک غمزہ ے کمتے تھے حذر کر کامل 
کس کے سینے ہے هھوا کہہ تو یه پار آخرکار 


تجھ(ں) کو جس دن سے آ ہیں لے بادہ خواری ہے فراع 





دمع سان دوری می تمری ایک شب اےماہ رو 
دہدہٴ تر کو نہیں ےے اشک ہاری سے فراغ 


اسلں سیل .----١ے-‏ 


رہ دہ غزل بیاض میں موجود نہی عے بلکہ ولی الہ فرخ آبادی ے 
'بٹی ' تاریخ فرخ آباد ٤‏ میں کامل کے لمونھٴ کلام کے طور پر درج کی ے۔ 


7 مافی ٗ‌ اردو " ن- شمارہ ورگ 


مضطرب رھنے ہے اس کے سخت ےہ مجھ پر عذاب 
کا شکے پاورے ص! دل ے قراری سے فراغ 
مو ! یاں ے گیا ےے جب ے وه وعدہ غلاف 
ہم کو اک لحظہ نہیں ےے انتظاری ے قراغ 
ہار بن نالے ہے اس کو ایک دم فرصت نہی 
کیوں کە پاؤں اہنے دل کی غم گساری سے فراغ 
خویش و بیگانوں کی کب اس طرح کی باتیں نہیں 
چشم گرباں کو جو ھووے اشک باری ہے فراع 
ان کے طالع کے برابر فیک ھیسں کس کے نصب 
ایک دم جی کو نہیں صحبت تمہاری سے فراغ 
ہو گیا جس روز سے کامل مرا پیدار بخت 
اہک ٹب مجھ کو نہیں احتر شعاری سے اراغ 





راغب ہے طبع کیوں تری بیداد کی :لرف 
ٹک دیکھ ٹلربا دل فاشاد کی طرف 
کہتا نہیں میں یہ لھ سنو تم کسی کی بات 
ور گوٹی کیجے سی فریاد کی طرف 
اے چشم ترثهھ اتنا بہا سیل اشک تو 
ٹک دیکھ اپنے خاۓ کی بنیاد کی طرف 
تیٹے سے سر کو چررتا اپنے ل٭ کوھکن 
شیریں جو دیکھتی کبھی فرفاد کی طرفے (ےا: :مم 
اے صرغ دل تضا ۓ تجھے گھعرا ے مگر 
جاتاا ۓے لا دھڑژڑک جو تو صیاد کی طرف 
یا س تضیلٰ علی رض نہیں تجھ بن کوئی مرا 
دیکھوں ھوں اس لے تری امداد کی طرف 


سھ اہی ”اردو؛ ×۹ شحارہ مم وہگے 


سودا کے تیرے شعر خوش آے ھی کا ملا 
لے جا تو کہہ کے ریختہ استاد کی طرف 


۰. 


کچھ اس کے جی کا بھید میں پاوا پ٭ اب بلک 
تےۓ کو کٹ گیا تها پھ آیا نہ اب تلک 
بهیجا تیا حال زار نے لک کے می ے آہ ! 
فامد جراب ناہے لػت| لایا لھ سے بپاک 
گورمجھ پھ نر ۓ حورو تم تندا و کیا 
سو ا ضا گا را ارات ات قاک 


وی 
دیدار کو ترستے رے ہم تو سار عمر 
پر قع نو ےۓ بلھ ہے اٹھایا 'ھ اب تلک 
مدت ہے ہم نو بیٹھے ہیں ساقی بھ جام ہے 
اوس ہے لەتر بے پلایا ه اب تلک 
روورو کے چم تر ےۓ تو عالم بما درا 

قسمت کے پرلکھے کو مٹابا نہ اب تلک 
کاسل تو زندگی ے مگر هھاتي دھو چکا 

جو زخم دل کوتو ےۓ سلایا نە اب تلک 

دوستی رکھتا کے ےم سے وہ ام کم 

لطف ہے عرگز ؛ میں بیٹھے عے سیم اندام دم 

کاے اوقات اونے سمسسس یں کس طرح 

بھیجے عے اس بیوفا کا نت مجھے پیغام غم 

جب سے وہ آعونین مجھ ے جدا هو کر گیا 

اس دل ھزوں سے کرتا ے سدا آرام رم (ومٌرس) 


سھ ماھی اردو ؛ .‌- شمارہ ۳ 3 


زھدوتقویٰ کو ترے خاطر میں وہ لاتا ہی 
زاعدا ہشت اپنی مت کر از خیال خام خم 
نقد دل دےکر اے اھنے سے پھر راض یکروں 
بادہ گر مجھ کو پلا دے ساقی*" گلفام قم 
واعظا ! آئین دیں داری لە س۔کھلا ا س کو تو 
برھمن زادے کہ حق مس ےہ ترا اسلام لم 
کیوں ل4کامل ربختے تیر ےکو سن تحسیں کریں 
سمجھے عیں اشعار کو تیرےتو اب الاجام عم 


کہنے نە پاےۓ دل کی عم اہنے دوس تمام 
ملک عدم کو آہ گئے ہم نفس تمام 
دود جگر ے کیونکھ تھ آوے حذر مجھے 
شعله ہے اس کے یارو جلے غارو خس تمام 
کچھ حرص زر کا ذائقهہ کم شہد سے الچیں 
پابند اس میں عم عیں جو مشل مگس تمام 
ماتمسرا سے کم ہی اد کا تھی گھر 
ٹوٹے پڑے ھوےۓ عیں جو اس کے قفس تمام 
د کھ اپنے دل کا کس سےکچیں عم ہجز خدا 
میں سنگدل جو دھر کے فرباد رس تمام 
اع تق لف آیا ان غارے: وہ تبغر 
گذرا ية انتظاری میں اس کی برس تمام 
کامل تری یه تازہ غزل ہم تو سن چکے 
کر قصد عرزہ کوئی کا اے بوالہوس تمام 


سه باھی 'اردو ' 


عز ور 


٦ 
چلنے کم کرتا ھے تو عزم اودھر دمیدم‎ 
عوتا دوں بیتاب میں غم سے ایدھر دسبدم‎ 
روۓ ھی از بلکھ به دبدہٴ تر دمہیدم‎ 
ٹپکے ے آنکھوں کی راہ عون حکر دمیدم‎ 
کالی گهٹا ؛س گھڑی کی ساقیا‎  یڈا‎ 
جام پلا تو عمیں بادہ سے بھر دمبدم‎ 
دغعر رز پرابم دل کب سے ھے مفتوں میرا‎ 
ھم سے بجاں تو.,. اس کو ته کر دبدم‎ 
عیشض کا اباب سب تبرے لے ھ تیار‎ 
قصد کہیں کا نهھ کر رتک قمر دسدم‎ 
اٹک نہیں ان دنوں ترااگر دل کہی‎ 
باند عے ہے کہوں ے وفا اینی کمر دمبدم‎ 
سیکھا نہیں قند خو ڈھنگ نے تو و‎ 
هاتھو می لیتا عے کیوں تیغ و سپر دمہدم‎ 
آگے میں تہا ناتواں تسيه ترے غجر میں‎ 
شوتیق ے حالت مری غم سے پتر دمبدم‎ 
جب ے میں کامل تجھے دیکھتا ھوں بیقرار‎ 
عشق ے آتاۓے نت مجھ کو حذر دمبدم‎ 


ہسمسسصسص ص- ‫٘--- 


راے چمن کی غنجھ دھن پھر لہ یه پھول ٭ں 


شمارہ ٢۲‏ نے 


٠ (‏ الف) 


نە یه گلشن 


جتنا چاعے سمجھے متا لیکن چھوڑوں گا میں ترا نہیں دامن 


دابروں ے لن٭ عم ملیں یارو مدعی ےہ پھہ بھ 


نوجواں پر ھے دل مرا شیدا مجھ کو ساقی ہلا 


جی سر شر گلی ہیں رھتے میں ے فراموش دل سے 


دل دشمن 
شراب کہن 
حب وطن 


صی_ ماعی ' اردو ' ر۔ شمارہ رو 


ہی بتوں سے ملوں گا تو ناصح مثل شیطان لە هو مرا رھزن 
(٭م۔) 
آھ 


شض عشق سے سا ٹثب وروز دھکے ےے دل بغل میں جوں گنخن 
کس طرف کو چلاے اے غم خوار وٹ کامل کا کر تو درسخن 


تجھے جس گهھڑی اے صنم دیکھتے ہیں 
تواندوە وغم دل ہہ کم دیکھتے ہیں 
کسی نے کبھی آکے دیکها نہ هوکا 
جو کچھ عہد میں تیرے ہم دیکھتے ہیں 
کل می تری جب کھ آنے میں عاشق 
تمائشاےٗ باغ ارم دیکھتے ھی 
جنا کے سزاوار اک ھم ہیں ورنہ 
ترا پار سب پر کرم دیکھتے ہیں 
ترے ہاتھ میں تیغ جس وقت ظالم (تطعه) 
ہم آلکھوں ے انی علم دیکھتے ھی 
یقیں ‏ جان اس وقت و اللہ اللہ 
تہ قالب میں پھر اپنے دم دیکھتے ھیں 
ستایا ےہ تو ۓ مگر اس کو ظالم 
جو کامل کو تجھ پاس کم درکھتے ھی 


سعدا اس صنم کا پرستار می عوں 
نە حور و ہری کا طاب گار میں ھوں 
کے ہوچھتا کدے کون زخمی 
ادھر دیکھ ے سہر افگار میں ھوں 
مجھے سے کے پینے کی حاجت نہیں ے 
سدا چشم میگوں ے سرشار میں ٭وں 


7 اردوٴ شما 
4 ماھی اردو ۰۳ رہ ٹم 


مم رے پاس کا ھے کو آتا نہیں مے 
نە تو لالچی ےے نہ زردار میں ھوں ‏ (ےے؛ الف) 
تجھے یاد کرقا ھوں ھر آن گلرو 
سمجھیوله عرگز له بیکار می ھرں 
و ے مہر جس دن سے گھ رکو گیا ے۔ 
نه حالت ہے اپنی خہردار مپںس عوں 
میں بوچھا کدےنجھ کوکس ے حبت 
رکا کہنے کامل ترا یار می ھوں 


مغرور مال و حاہ پە امت تو اسر ھو 
لاکھوں گئے ہیں شاہ جہاں سے فقبر هو 
ورسش تو اس ک حشر میں یا رب نلە کیجیو 
سرزد اکر سے سے گناہ کبیر ہو 
رکھتا ے ہے کا پینا تو اس وقت کیفیت 
موم ہو کل کا اور سحاب طبر هو 
ملنے نە دوں رقیب ہے اس کو میں زینچار 
میرا کپا جو يار کو کچھ بھی پذیر هو 
کیونکر ه بوجھو بات مرے دل کی شیخ جی 
میں جاتا عوں تم کو که روشن ضمیر ھو 
کرتا نہیں ے گوش وہ هھرگز کسی کی بات 
کال کا ناصحانه٭ کبهو تو مشیر ہو 





مت مصاحب کر تو اپنا اے نکار آئینے کو 
ای قدر دیکھا لھ کر لیل و نجار آئینے کو 
جی میں آتا ے کروں پتھر سے اس کو پاش ہاش 
تجھ سے جب ھوتے ضا دیکھوں هوں دو چار آئینے کو 


صسھےہ ماھی ”اردو؛ٴ افج شمارہ ۳ 5 اہہد 
جس ے دیکھا هو ترا دادار روا ے با صفا 
کیوزسکه لیوے ھاتھو می وہ غاکسار آئینے کو 
غط ے چہرے کو ترے اس طرح ے رونق کہا 
ے فیا کرتا ھے جوں دلبر غبار آئھنے کو (ےمب) 
رکھ دیاۓ دیکھ کر جس دن ے توےۓ ھاتھ ے 
باز آ تو دبدم کے دیکھنے سے ورنەه یار 
پل میں کر ڈالیںی کے عم پھر سنگسار آئینے کو 
ہوتا سے کامل کا دل عزون اس کو دیکھ کر 
هر گوڑی دیکھها نهە کر تو گلعذار آئیے کو 





پبھرے ھی تیرے سبتلا خائھ بہ خانه کو بہ کو 
ڈھونڈے ھی تجھ کو دارہا خانه پە خاله کو به٭ کو 
وصف ترا نە ایک میں کرتا پھروں ھوں روز و ذب 
ہوتی ے تیری نت نا خانه بە خانه کو ہہ کو 
آیا نظر له٭ه تو عمں ایک مکاں میں ماھرو 
ڈھونڈ پھرز میں بارھا خانھ بھ خانھهھ کو بہ کو 
میرے ہے تجھ کو کس طرح ہووے صنم موافقت 
هیں کے جو تیرے آئنا خانه بە خانه کو بەہ کو 
کرتا نہیں ےے بیوفا گوئی تو ھی غرور ے 
سمجھے ھی مہرا مدعا خاله په خانه کو بهہ کو 
شمس وقمر کی طرح نت تیرا مکاں نہیں ے ایک 
پھرتا عے تو تو یوفا خاله بە خائه کو بہ کو 
ھووے خدا کرے صنم کامل اوہر تو مجر ہاں 
مانگے میں دل ے یە دعا خانه بە خائه کو ہہ کو 


سف ماھی ' اردو ۰٠ ٤‏ شمار ہدءیہہع 
اہڈی ے اس گھڑی گھٹا تارہە به تازہ نو بھ نو 
بادہ پلا تو ساقیا تازہ بھ تازہ ہو بہ نو 
ملنے کو ایے یار کے جاؤل میں کیونکہ دوستاں 
مجھ بپہ کرے ےہ وہ جفا تازہ به تازم و ہہ نو 
تیرے سوا کسی ے میں رکھتا نہیں هو ںکچھ غرض 
ہوسه دے مجھ کو دلربا تازہ بھ نازہ لوبە نو (ہم+رالف) 
حال مرا و مھ جبیں گوش کرے جو اطف ے 
نجھ ہے کجوں میں ماجر! ازہ به نازہ نو به نو 
ساز کو اپنے مطرہا کر کے درست اس گھڑی 
ریخنٹ میرا تو بجا تازہ بہ تازہ :و بہ لو 
ٹکو ترا کسی ے میں آج نٹنلک نہیں کیا 
گالی نہ دے تو ہیوفا تازہ بە تازہ بە تازہ تو یه نو 
کال دل شکكسته سے یار تو مل کھ ھر سحر 
دیتا ۓ تجھ کو وه دعا تازہ به تازہ نو ہہ نو 


بزم رنداں میں عجب جلوہ کناں عے شہشه 
باعث عیش دل غمزدػ5ں ےے ش یہہ 
اسکی نظروں می عے ج و کرے ھو تم بدمستی 
پاس خاطر کے لیے پتبہ دہاں مے شیشه 





کیوں تو میخاۓ میں ے سہر نہیں جاتا ھے 
توری دوری میں سدا اشک فشاں ھے شیشھ 
شور قاقل نہیں اے بادہ کشاں مینامی 
شیخ کی ریش مہ نت خندہ زناں ھے شیشهہ 
شیخ جی ۓ جو کیا دختر رز سے اب عقد 
اس خوشی سیتی یہہاں رقص کناں ھے شیشہ 


سەىاھ, '”اردو؛ ٦‏ شمارہ م ؛ وجھ 


فک 

محتسب ہے کی ە کر ەدیرے کنے بد گوئی 

عرم راز دل پیر و جواں ہے ئثیشھہ 

کل گلستاں ہیں ملا مجھ کو ہجو وہ بادہ فروش ‏ زہطمهہ) 
میں ےٗ پوچھا که ترے پاس یچاں ھے شیشهہ 

سن کے تب اوس نےۓ کہا تم کو اگر غخواعش‌ھے 

سے کے پینے کی ؛ مرے پاس بھی ہاں ھےشیشہ (ءء مب ) 
نانگا جب می ے کہا خیر ھے تجھ کو کال 


میں تو عنستا ھوں مرےپاس کہاں ھے شیشهہ 


لاؤں کس جا ہے تقرے واسطے ہر کا تکیە 
میرے زانو کو تو کر اپنی کمر کا تکیھ 
گو که زر بفت کا عے صاحب زر کا تکیہ 
ھے فقیروں کے لیے خشت و حجر کا تکمہ 
رٹک گازار نه هو کیوئکه اب اس کا بستر 
برگ گل ے ھے جو اس رشک قمر کا تکیە 
مفلسوں کو نہیں ممکن ھے پروں کا بالش 
اعل دولت کی بھزبنت ھے کر کا تکیەه 
رکھ کے کہنی مری کمنی هد خوژی ے وہ شوخ 
بولا پہلو ے تواب تومرے سر کا تکیھ 
راھہرو کو نہیی درکار سفر میں پالش 
عر جگه اس کو میسر ھے حجر کا تکیهە 
آستاں اس کے په سرکیوں نه رکھوں می کال 
ھے ۔خن کوں مرے حاتم کی نظر کا تکہ 
گی میں تری جس کا آنا ھوا ے 
کٹھن پھر آے گھر کو جانا ھواعے 


لو جسحجےسج یت ىجچجھے ےھ تم 


سە اھ ااردو > 


0ج 
رھوں شاد کیونکر کهە ۃسمعت می اپنی 
ازل سے یہی غم کا کھانا عواے 
کسی کے کوئی تام آنا نہیں ےہ 
عجب طرح کا اب نمانا عوااے 
بلائیں جر زلفوں کی لیتا ھے حردم 
میری جاں کا دشمں بە شانا ہوا عۓے 
نہیں ے پریرو کو پروا کسی ک 
تو کیوں اس په اے دل دوانا ھواۓے 
وہ ابدھرلةھ آے گے می جانتا ھوں 
اسے گھر کا جانا بہانا ہوا ےہ 
ترا کیا بگڑا ے ہم نے ستمگر 
جو منظور تجھ کو متانا ھوا ۓے 
مرا ریختد سن کے اس بت ے کاسل 
کہا خوب تجھ ے فسانا ھوا مے 





گو خفا مجھ سے تندخو تو ے 
پر مرے دل کک آرزو تو ے 
جب تصورمیں دل میں کرتا ٭وں 
ھر زناں میرے روبرو تو ےہ 
مہر سے بيةه سخن سے روٹثن تر 
که میں ذرہ ھہوں ماہ رو تو ےہ 
ام یوسف کا عم تو۔ منتے تھے 
جب کہ دینکها تو ہو بہمو تواےہ 
نہم انساں تجھے نہیں بھاتا 
لاکاں می متام ہو تو ےہ 


ٹحارہ ڈ۳“ چ۶ 


(وجم رلف) 


ے ماھی ”اردو ؛ 


شمارہ ہ۱ وہھ 


نہیں خال یی کوئی مکاں تجھ ے 
گھر بگھر اور ھر ایک سو تو ےہ 
کیوں لہ گارو تجھے کوئی چاے 


گلشن دل کا رنگ وبو تقو ےہ 
وہمہل میں سماہرو کے مثٹل کتاں 


کیوں دلا قابل 
آب گوھر ہے ہاک 
کال اس کا جو م جح کو تو ےے 


سنے وه اگر ناتوانی عماری 
ہوا جسم تو خاک اس کی لی میں 
کا اکا وا سس چعد لکن 
دیا نقد دل تجھ کو تسپر ستمگر 
گئے اس لیے تج کو دے ”کردل اپنا 
نه جا ساتھ غیروں کے گکلشن میں ھ رگز 


سجسب ناتوائی ک5 ست پوچیف کامل 


فو تو ےہ 
"کر تو زہاں 


( ۹م ب) 


یقیی ھہ کرے قدردانی ھماری 
نہ سمجھا پھ وہ جانفشانی هعاری 
نہیں اس کو ہاور ژزبانی ھماری 
کبھی قدر تو ۓ نہ جانی ھماری 
رےے پاس تیرے ‏ نشانی ھماری 
ہذیرا تو کر بات جانی ھماری 


دوئی صرف غم میں جوانی ھماری 


ھاتھ اس کہ ے اہپنے نہیں اوسان ٹھکاۓ 
ڈرتا ھوں لە لگ جاوے کہیں جان ٹھکاۓ 
کس پاس ترا شکوە میں کرتا عوں ستمگر 
تہت تو نە کر مجھ پہ رکھ ایمان ٹھکاۓ 
مت پوچھ شب ھجر کا احوال تو ھم ے 
دل میرا نہیں عے کسی عنوان ٹھکاۓ 
اس آتش دل میرے کا ٹک شمله جو بھڑ کے 
لگ جائیں پھر اک دم میں نیستان ٹھکاۓ 


7 ماعی 
(تطمہ) 


ردو 


۹ 
میں ۓ کپا آؤں ترے ملنے کو پریرو 
ھوتا عی نی اپنے تو اک آن ٹھاے 
عنس کر وہ لگا کہنے کھ سنتا ےے فلاے 
رھتا ہے کہیں مہر درخشان ٹھکاۓ 
کامل ے جھگڑتاعے تو اے شیخ به سن رکھ 
لگ جاےۓ نه اک ہل میں تری ان ٹھکاۓ 
یٹ تو اے دلرہا ایک گھڑی اور وی 
بات مجھے بر محل سوجھ پڑی اور بھی 
آہ دوائی عوثی نس پہ مری چثشم سے 
اٹک کی جھڑۓ لگی پھولجھڑی اور بھی 
شمح تو میخاۓ می آ کے ءعوا تھا غفیف 
رندوں ے داڑھی پکڑ دھول جڑی اور بھی 
سخت وهہاں بیشہر تھا ىە رقیب لع 
کرۓ لکا ہے کو ہی اب تو اڑی اور بھی 
ہم سے وہ ......... پسر آ گے هی ہوزار تھا 
ٹند ھوا سنتے ھی نام بڑی اور بھی 
داغوں ے د۔ارا بدن گو کە ھوا لاله زار 
مار عھمی گلدن ایک چھڑی اوز بھی 
عو چکا شیشه مس تها جو کہ شراب کہن 
عم کو پلا ہے مغاں اس سے کڑی اور بھی 
آ ھی برسات ہے روے زمی تھا ہر آب 
تھمتی نہیں چشم کی تس پہ جھڑی اور بھی 
سن کے یه تازہ غزل بولا وہ سیمی ہبدن 
لکھ تو غزل کا ہلا اس ے بڑی اور بھی 


شمارہ ٢١ہو‏ 


(كىی 


۷ 


صا ماھی ۰ اردو “ٴ 


- 
ہم سے تو کمہ لے صنم بات کڑی اور بھی 
گھ رکو وہ یاں ہے تە جا ایک گھڑی اور بھی 
ناوک غمزہ ے تھا آگہ عی مجروح دل 
تِغ ستم يار ے تس په جڑی اور بھی 
لے ہے مرا جان و دل یيار هھوا پھر خفا 
مجھ پھ مصہوبت ئئی آه بڑی اور بھی 
مسی لکا دانتوں کو تو ے چہاے جو پان 
آنت جاں هو گئی اپ تو دھڑی اور :وی 
دے کے دل اھنا اے عم ے کیا تھا خوشی 
تس پ ستمگر سے جا آنکھ لڑی اور بھی 
اس دل وحشی کی لے جلد تو قاتل خبر 
توڑی ےے زانجیر کی اس ے کڑی اور بھی 
دل کو اگر کاملا کچھ بھی فلک چین دے 
روز غزل ھم لکھیں اس ے کڑی اور بھی 


بسکە دکھ پاۓ رہ افلاک کے ساے تلے 
خوب روۓ پیٹھ کر عم تاک کے ساے قلے 
گردشگردوں سے کچھ خطرہ نہیں ان کے تئیں 
سوے یں آرام ے جو خاک کے ساے تلے 
جاتے جلتے گرمی ے اب قطرہٴ آنسو وا 
کون ٹھہرے دیدہٴ لمناک کے ساے تلے 
جیتے جیقدمول ے اس کے کیولکە ھوں یارو جدا 
ہرورش ہائی جو بس سفاک کے ساے تلے 
خلق کہتی ے پریرو دیکھ کر تیری بلاق 
خوب لٹکے ہے مہ سوتی لاک کے ساۓ تلے 


شمارہ و جھ 


(ہمروت) 


سه ماھی 'اردو' 7 شحارہ وہرء یع 


ساندگی ے اب تو با ےہ عرق اپنے تٹیں 
یٹھیں کے ھم پڑ کوئی تاک کے ساے تلے 
کچھ خطر کاسل نہیں خورشید حشر کا ہ میں 
بیٹھیں گے اس صاحب اولاک کے سائۓ تلے() 
کمه سنائی میں تجیے اپنی کہانی جانی (م۔مہ الف) 
پر ری بات کبھو تو ۓ ئه مائی جانی 
آشتابی ے ءمرے پاس ته تجھ بن کب ے 
چشم کرتی ہے ری اشک فشائی جانی 
بھر نظر دیکھا نہ اک روز تجھے آنکھوں ے 
و ات سی کی ای انی اس 
جاں تلک تجھ ے کیا صرفه نہ اس ہے هر کز 
تم ےۓ عاشق کی مگر قدر ئە جالی جائی 
خوبرو اور وی دنها میں بہت ھی لیکن 
حسن میں کوئی نہیں ھے قرا انی جانی 
جان قالب میں نٹ سر سے مرے آتی ےہ 
لام ستتا ھوں تیرا جس کی زبانی جانی 
ھوتا اس عہد میں جیتا تو پتی ےہ مجھ کو 
سنتا کامل ہے يہ اشعار غغانی جانی 


نه تو اشک آنکھوں ے تھنتاعء نه نغاں ے دل کو فراغ ے 
چلوں ہوستاں یں می کس طرح ؛ کے دید گیل کا دماغ ے 





<١‏ اس غزل کے بعد دو اوراقف ہر غ٤‏ شاعر صڑزا ؛“ کا ریخنهة کلام درج 
ے۔ ورق ہرم الف ے دوبارہ کاسل کی غزلیات شروع غوتی عیں ۔ 


سە ماھی 'اردو ٴ 5 غمازہ ہء وچڈھ 
کبھی اس طرف بھی تو چل صئم ترے کشتہ کی ے جہاں لحد 
وه عجب طرح کا ہزار ھے کھ نہ اعم ھے لہ چراغ عہ 
سہی دل میں رکھتا عوں آرزو مجھے ہاتھ اپنے سے تو ہلا 
ترے پاس اس گھڑی ساقیا مئے کینٹھ کا جو اباغ ے 
سرا دل تو داغوں ہے لاله رو ھوا رٹک کلشن و ہوستاں 
ذرا غور سے تو نگاە کر کہ عجب طرح کا یہ باغ عے 
گیا گھر میں غیر کے ماھہرو سرے سامنے جوتو رات کو 
صرے دل مہ لالہ کی طرح اب اسی غم ے آہ یہ داغ ے 
مرے جی میں آیا تھا کل دہی چاوں دیکھنے کو میں یار کے 
گیا اس کے گھر میں تو دیکھوں کیا کە وداں ئه اس کا سراغ ےہ 
چمن زماله کا رنگ و ہو تو لہ پوچھ ھر گھڑی کاللا 
جہاں عیش کرے تھے بیٹھ کر وہاں ہم ۓ دیکھا تو داغوے 


(+م۱رب) 


مجھے سیلاب آنسو می نهھ چشم زار لے ڈوبی 
یہ کشتی ایک عالم کے ئئیں یک ہار لے ڈوبی 
سمجھتا تھا ئە اتنا سنگدل میں تجھ کو اے ظالم 
مجھے بحر محبت میں تری گفتار لے ڈوبی 
خیال اپنے میں لاۓ تھے نہ چشم تر کے روۓ کو 
پهە آخر ره ره یہ در و دبوار لے ڈوبی 
خبر کچھ بھی تو رکھتا ے جو کلرو بحر حیرت می 
اس آئینے کو تیری _سسرت دیدار لے ڈوبی 
شناور عشق کے دریا کا تنہا میں هوں اب ورنه 
قدم جس ۓ رکھا اس میں پھر اس کو دعار لے ڈوہی 


صھ ماھی ! اردو “ جج شمار ام پیہع 


(قطعه) 


نصحیت کر رھا پیر مغاں کو بارھا واعظ 
ہ الفت دخت رز کی اس کو آخرکار لے ڈوبی 
کنویں ے کام کیا تھا اے عزیزو ماہ کنعاں کو 
زلیخا کی محیت اس کے ئئیں لاچار لے ڈوبی 
در کرتا رھا بنت ااعنب ے محتسب اکثر 
آاے دریاےۓ عصانں میں په یه مر‌دار لے ڈوبی 
قدم اس بحر میں جنے رکھا ے تجھ سوا کامل 
پھر اس کی طبع اموزوں اہے اے یار لے ڈوہی 


قدر عاشق کی نہیں تجهہ کو صلم افسوس ے 
تبری فرقت می جو دل اس کا ۔دا مایوس ہے 
کیوں قدم رنجه نہیں کرتا ادعر کو دلربا 
دل کو میرے کب ے تیری حسرت پابوس ے 
میں له کہتا تھادلا تو یوناؤن سے لە٭مل 
کون اب دام محبت میں بتا محبوس عے 
بوستاں میں اس قدر گلرو کے ہے آے کی دعوم 
نغمه' ہلبل ے گويا حاوہ'ٴ طاؤس ےہ 
محتسب کو میکدے میں ساقیا آے نہ دے 
بادهہ خواروں کا بھ ھر شام و سحر جاسوس عے 
کل میں عزرائیل ے بوچھا گذشتوں کا جو حال 
کہنے لاگا ان کے غم ے دل مرا مادوس عے 
لے گیا ساتھ اپنے مجھ کو ایے گورستان میں 
گور پر جن کی کبھو ۓ شمم ے فانوس ھہ 
ایک اک کا نام لے کر پھر لگا کہنے مجھے 
یة فریدووں عے يہ کیسخرو بہ شاء روس ے 


(ممم الف) 


صےہ ماھی ٍْ اردو ؛٤‏ 7 شمارہ ۳ ٠‏ 9۹ 


یا تو وہ جا و حشم تھا ان کا بر روۓ زمی 
یا تن ارک کا ان کے جاک اب ملبوس دہ 
اس غزل اپنی کو کال کس کے آگے عم پڑھی 
اب نھ سعدی سے نہ خاقانی تھ پہرطوس ے 


غیر ہے اس کی اسارات چلی جاتی مے 
عم سے ھر لحعظه وعی بات چلی جاتی مے 
بار اس روز ہے اتا عے خفا میرے سے 
آج تک وہ عی شکابات چلی جاق مے 
کس لیے خوش نہیں کرتا عے تو ممرے دل کو 
مامء رو باتوں میں به رات چلی جاتی مے 
غیر ہر تازہ وہ عر روز کرے هھے الطاب 
ہم ہے ہر آن کنابات چلی جاتی ھے 
ساقھا مستوں کا دل ھاتھ میں اپنے تو لے 





ورنھ یه مفت مس برسات چلی جاتیق مے (مم١ب)‏ 
اور ثمیروں نے مدارات چلی جاتیق هے 
فکر عقبیل کا بھلا کیجے کیونکر کامل 
عمر غفلت ھی میں عیہات چلی جاق ے 





سنیں يہ دل کا ٭رے گر فغاں زمیں کے تلے 
کریں لہ خواب کبھو خفتگاں زمیں کے تلے 
نە هووے داغ یہ دل غم ے کس طرح باراں 
نہاں جو ہوۓ یں نت گلرخاں زمیں کے تلے 
لگے يھ کوچەٴ ہستی میں کیولکهہ دل ابنا 
چلا جو حسن کا اپ کارواں زمیں کے تلے 


سه ھی 'اردو * +- سارہ ہ۱ وع 


ھزار غنجهہ دھن ھہیں جو خاک میں پنہاں 
عوا شگفتہ گویا گلستاں زمیں کے تلے 
گیا وصال کی حسرت می جو 'ۓھ د تما ہے 
جلے ھ اس کی ھر اک استخواں ری کے تلۓ 
کبھی تو متتل عاشقی )ھ آ تو عیسےچل دع 
ػه تری یاد میں عے ھر زباں زمیں کے تلے 
ترے فراق میں تی ے جو عدم کو گا 
ےہ ے فرار وہ نت خسته جاں زمیں کے تلے 
عدعم کے ملک می 6ھ 868و و و سوک او ان لے نہی 
کیا انھوں ۓ بجی امتحاں زمی کے تلے 
خغب شاب لے ے سمہر جا ج٤‏ کامل یی 
ھووے ایيسا که هو وه نہاں زمہی کے تلے 
دل جو مانگے عے تو لے اے داربا یوں بھی ۔می 
جیسے میں کتری __ اس کو کیا یوں بھی سی (ےہم|آلفت) 
اب جو روۓ پر کمر باندھی ے تو ے چشم زار 
اٹک کے بدلے تو خون دل بہا یوں بھی سہی 
تو جو کہپتا ےے مرا عرایک ے ٹکوە لہ کر 
میں بجا لاؤں گا بهھ تیرا کہا بوں بھی سہی 
گر کہیں کا عزم ے دل میں ترے جلدی سدھار 
آتش غم سے مرے دل کو جلا یوں بھی می 
یار ہن تجھ کو جو اب آرام یک لحظه اہی 
اے دل اس نۓ پاس تو جلدی ے جا یوں بھی سہی 
دمیدم مج کو جو تو کہتا عے بی جام شراب 
هاتو سے اپنے مجھے گلرو پلا یوں بھی سہی 


سك باھی 'اردو ٤‏ 


جس سے 


یھ 


ے٦‎ 


تمارہ ہی۔ 


دل اکا ھے تیرا اس کو بھی اب یاں بلا 


ستم خاطر سے تیری میں سہا یوں بھی “یىی 
عاتھ میں شسثشم لے کر کیا ڈراتا ے ہە٭میں 
گر یہی جی میں تمنا ے لگا یوں بھی می 
تھا خفا مجھ سے تووہ پر ىکرا کہنے رکا 
کامل اپنے شعھر ترھم کو سنا بوں بھی <“می 





باغباں خون جگر پیتا عے مل کے بدلے 
باغ میں غاروہ جب دیکھے ھے گل کے بدلے 
کو کہ ھی بنت عنب پر کئی مفتوں لیکن 
ساقیا عم تواے رکھتے ہیں گل کے بدلے 
ترہت شیخ پہ دن پھولوں کے اے پیر مغاں 
قلعں شدهٴ ہے چاھیے قل کے بدلے 
جبکە طغیانی پہ آتا عے مرا سیل سرشک 
گھر کے گھر کرتا ھے مسمار یه ہل کے بدلے 
تجھ پھ کارو کی جدائی میں جو گذرا بلبل 
انا احوال سنا ھہم کو تو غل کے بدلے 
ٹک ادھر دیکھ گل اندام که تیری خاطر 
جسم سارا کیا مجروح میں کل کے بدلے 
کامل اقلیم مخن تو ۓ جو تسخیر کیا 
کیوں ہجاتا نہیں نوبت تو دھل کے بدلے 
ھم کو کس دن لە تمناے قدم بوسی ھے 
جب تو آتانہی اس طرف کو مایوسی ھے 
ہسکە رویا عوں ترے دجر میں اے رشک بہار 
ائک جو سیا تیں لئ صو وہ طوسی شے 


( مہ ب) 


مه ماعی ” اردو ؟“ ے* شمارہ و ہے 
جو کھ واقف ثه ھو اب تجھ سے اس یکو بہلا 
مجھ کو معلوم مٹگر بری سالوسی مہ 
جی ے اے شاہ شہہاں تر ے کہاے ہیں غلام 
ھم کو درکار له کچھ شوکت کافسی ھے 
دختر رز کو چھپاتا نہیں کس وا۔ملے تو 


عتدب ٴ١‏ دب سے مناں در ہے .- موسی ھے 


-ے- 


٤ 


تا دم مرگ لہ بھولے کا وہ اس ی لذ 
جس ے شمشیر خوں آلود تری چوسی ے 
نیرے آے کی خوثی سیتی چمن می "ارو 
نغمه بلیل کا بھی اب جاوءٴ طامٔس عے 
حق کے دیدار کا تو شوق رکھے ۓۓے لیکن 
ٹاب کب دیکھنے کی تیرے تئیں موسی ھے 
تجھ پ ہکس طرح سےکاسل کا اھ دل هو مفتوں 
ہزم میں تبری صتم جلوہٴ قنوسی جے (ہوم راشب 


ھر طرف بار جلوہ گر تو ہے دیکھا جیدھر کو بھر نظر ذو عے 


جاں تلک تجھ پہ میں کروں قرہاں دل کا طالب سرے سے گرتو عے 
تری خدمت میں دل عے حاضر ھوں کیوں خفا مچھ سے اس قدر 7و 02 
عقل حیراں نە اب رھے کیوں کر عإر جگہھ ھر مکان پر تو کے 
لا کجاں نام کو ترا ہے مناں ورنة دیکھا جدھر ادھر تو ھے 
دیکھے باغ جہاں کے میں کارو سب سے اے شوخ نامور تو کے 
کیوں نە چاعوں میں 7جھ کو اےکامل شاعروں ے جو سربسر تو می 


آج کی رات جو وہ رٹک قمر ہاتھ لگے 


مه باھی ' اردو ٴ“ ہے شمارہ ہہدءیوہع 


ڈھونڈوں میں یوسف دل اہنے کو مثل بعثوب 
اس لے تا وہ کہیں لخت جگر ہاتھ لگے 
واعطے میرے شتای سے ہے لے آا 
ساقیا دختر رز تج کو اگر ہاتھ لگے 
اس کو میں ھوے ئە دول اپنی نار سے غانب 
مجھ کو اب کے جو کہیں نور بصر هاتھ لگے 
واسطے دود جگر میرے کے لا پیک لیم 
کسی جاگہہ جو تجھے بکتا ائر ھاتھ لگے 
لیجیے اہنی سواری کے لیے اس کے تئیں 
شیخ جی تم کو خراساں کا جو خر هاتھ لگے (ەم, ب) 
نامہ بر اس کا تو جلدی سے لے آنا پیغام 
مورے گم گشتہ کی تجھکو جو خبر هاتھ لگے 
کیوں مجھے !و کے ےے اص ح کە میں اس ک ۓگھرمیں 
اس لیے جاتا ھوں تنہا وہ مگر ھاتھ لئے 
تیرے طالم کی تو کیا بات ھے کامل لیکن 


انی آسمت میں تو یہ دیدہ* تر ھاتھ لگے 


نہیں باے ہیں محفل کو تری غیروں سے ہم خا ى 
کریں جو بیٹھ کر تجھ پاس دل اپنا صنم خا ی 
شکایت سو طرح کی ھے بھری دل میں مرے لیکن 
گذرتا ھی ن نہیں روےۓ سے ۔جھ کو ایک دم خا یىی 
کسی گارو میں الفت کی میں بو ھرگز اہی پاتا 
ونا سے کلشن ہستی ہوا مے ایک قلم ال 
کوئی عمدرد اب آفاق میں ڈھونڈے لہیں ملتا 
مکر کرۓ ہیں دل کو آہ بھر عم دمبدم خا یل 





ہم ساعی :اردو ٤‏ ۹ے شمارہ ۱ ۹ہع 


بھریں یں شیخ و زاھد جستجو میں جس کی کعے میں 
جو کیجے غور تو اس ہے ان یں دل کا حرم خالی 
جفا گر مجھ پھہ تیم کریۓ ہو تو بوسہ بھی اک د یجے 
گوارا آپ کا مجھ کو نہیں ھے یہ .تم خالی 
طلب کر مدعا اپنے کو کامل ثشاہ مرداں ے 
کسی کو پپھربۓۓ دیکھا اس کے در ہے ہم ۓ کم ےا ی 


مرے دل کو جس لی کەہ لت جستجو ہے 
اے جب کھ دبکھا عجبے تند خو مے ( ےم الف) 
جدا عمر بھر تجھ ے ہر گز تفع ھوں ہی 
مرے دل میں کلرو ہی آرزو عے 
مکرتا ھے ھر بات پر تو جو ھر دم 
عجب طرح کی بی یہ گمتگو ھے 
مرے گل کا فرغسار میسا مے بلبل 
کاستاں میں کس گل میں یہ رنگ و ہو ھے 
کھلا داغوں ہے ترے دل کا کلستەں 
رواں اس میں چشموں سے اب آ بجو ے 
می اتنا سمجھتا ھوں اے ساہ طلمعت 
کوئی جگ میں تجھ سا نہیں خوبرو ے 
ابھی باد کرتا تھا جس کو تو مه رو 
ادھر دیکھ کامل ترے روبرو ۓے 


یہ نہیں کہتا عوں میں مجھ سے وفا کہجے 
لیک نو اتا ستم جلوہ نما کیجے 


رکھنے کے قابل نہیں یار اگر سرغ دل 
دام سے زلفوں کے پھر اس کو رعا کیجے 


ص4۸ ناہی * اردو ؛ ص۸ 


(قطعه) 


سنگدل اس قدر تج کو مناسب نہیں 
درد کسی کا صنم ٹک تو ۔ےٹا کیجیے 
آتا نہیں باز تو اپتی جو بدخوئی سے 
تح ے بهلا کس طرح یار ملا کیجیے 
انا ب٭ شیوہ نہیں جا کہ کسی کے کنے 
ٹکوہ ترا ے وفا روز کیا کیجے 
منە میں عمارے بھی مع ےکہتے میں جس کوزباں 
چپکے تری بزم میں کیوں که رھا کیجے 
موسم برسات میں ہاتھ لگے گر شراب 
دم کو غنیمت سم۔جھ خوب پیا کیجے 
عاتھ اٹھاتا نہیں جور سے وہ .ندخو 
جان و دل اپنا اگر اس په قدا کیجے 
والیٴ کامل نہیں دوسرا تم بن کوئی 


جگ میں اے کامزاں شیر خدا کیجے 





دینے لکا جو مجی کو آزار بٹھے بٹھے 
کیا پھر یہ جی میں آئی اے یار یٹھے بیٹھے 
کچھ ے وفا میں تیرا ھرکز نہیں ب اڑا 
کیوں کھینچتا ے مجھ پر تروار بیٹھے بیٹھے 
يہ چونچلا تو تیرا بھاتا نہیں ے ھرگز 
چھیڑا نہ کر تو مجھ کو زہہار بیٹھے بیٹھے 
محنل تری ے ظالم جاتا ھوں می پە لیکن 
مت کر تو ھرزہ مجھ ے گفتار یٹھے یٹھەے 
کل رات ممرے گھر میں آیا جو ماہ طلعت 


تب میں کیا یه اس ے اظہار بیٹوے بٹھے 


شمارہ رھ ۹ 


(ےء م۱ ب) 


مه ساھی 'اردو۔ )1ہ شمارہ ع : ووع 


ملنۓ کی تجھ سے دل میں مدت سے آرزو عے 
لگ جا درے کلے سے یک بار بیٹھے بیٹھے 
سنتے ھی اس سخن کو یک باریق مرے ے 
آزردہه هو گیا و خواخوار بیٹیے یاھے 
حالت یه دیکھ اس کی قیالفور اے عزبزو 
چلنے کو پهیر ھوا میں تار بیٹھے بیٹھے 
کہنے لگا وہ مجھ کو اٹھ کر چلاتو کیدھر 


کال سنا تو مجھ کو اشعار بیٹھے یٹھے 


تجھ کو دل دے کے یه اب ھم ے بچھانا پیارے 
حیف جاتا رھا افت کا ہانا پیارے 
مہربانی ہے ادھر کو کبھی .نا پیارے 
ہر خفا کر کے مجھے گھر کو نه جانا پیارے 
تبرا دیدار مرے واسطى کے آب حیات 
مجھ ے۔ زلہار نة منه اپنا چھانا پیارے (ہم؛ ٴلف) 
تعل اس غلتة جگر کا جو تجھے اع منڈاور 
خاک پراس کے لہو کو نە بہانا ہارے 
کا۔ه“ٴ سر کسی مظلوم کا دیکھے جو کجٹی 
اپنی ٹھوکر ہے اے تو نہ مٹانا پیارے 
ایک ملدت سے دا ریش جو کرتا ہے فغاں 
لطف ے آ کے کبھی اس کو رجھاا پیارے 
عمر بھرتحيھ کو لہ زنہار میں چھوڑوں تنا 
مج کو معلوم ترا ہو جو ٹھکانا پیارے 
نقد دل کا تو اگر سیرے بھی ھووے سائل 
تی خاطر ے کروں ۴ فْە بہانا پیارے 


ے ۔ًاھی ' اردو ' ۸۲ شمارہ ‏ وجھ 


مبتلا نیرا کہاتا ےہ وہ آفاق کے بیچ 
کیوں تو سنتا نہیں کال کم لسسانا پیارے 


ىیمگراس ۓ ستمگر تری تقصیر کوئی 

در سے تیرے جو لکا ٹوا ے دلگیر کوئی 

اس کمان اہرو سے بھڑتاے جو تو جا کے دلا 

مار بیٹھے نە تجھے غمزے کا ہہ تیر کوئی 

هاتھ سے اپئے اسے تو ے جو کھویا صیاد 

دل سا تجھ کو نە ملے گا کہں نخچیر کوئی 

سیل غم ے جو کیا خانهٴ دل آہ غخراب 

حیف پر اس کے نہیں درپئے تعمیر کوئی 

دل کے الے سے خفا عےہ تو انے چھوڑ دے یار 

اس ے بہتر نہیں اس صید کی تعزیر کوئی 

جی میں گذرے ےہ سمرے اس گھڑی نقشہ تبرا 

نظر آتی ے کہیں جب مجھے تصوبر کوئی 

کو کھ کرتا عے تو نت گریە و زاری کامل 

دل میں ےۓ سہر کے ہوی ھے پہ تائبر کوئی (ہم+١ب)‏ 
صنم نام خدا جیسا کہ تیرا قد وقامت ےھ 
سرے سے گر کوئی پوچھے تو میں ہولوں قیات ے 
تر ےکوچے میں جس دن ے ىے ظالم بود و با اپنا 
ھمس چاروں طرف سے ھر کھڑی زجر وملامت ے 
گلا کچھ ے وفائی کا تری کوتا نہیں لیکن 
دلا ملتا ےہ ے سہروں سے یہ عی تج کو شامت ے 


ہہ .ھی ' اردوٴ ۸۴ ثماردم ء ہوء 

خدا حافظ سے عیرا اس گھڑی ستتے هو اے یارو 

لڑا تو وہ نہیں ۔مجے ہے بھ غفگی کی علامت ھے 

سحر سے شام تک رندوں ہے آ کرتو جو ہکتاے 

تجھے اس گفتگر انی ے زاھد کجھ تدامت ہے 

سخن رندوں کے دل کا سیج میں جو ووجے لے ھو 

ت ہیں بھی شیخ جی نام خدا پرری درمت ہہ 

نہیں سلتا ے اس ہے کس لے تو جا کے ے ظالم 

کہ تیرے دبخُھنے کو اب تاک کامل سلات اع 
سیر کو اس مکاں سے اٹھنے دے ہم کو گلرو نہ یاں ہے اٹھنے دے 
شور ہت کر چمن میں تو بلپل گل کو خواب گراں ہے اٹھنے دے 
روکتا کیوں ے ااے کو اے۔دل دود ھر اسنخواد ے اٹھنے دے 
اس قدر ہت بیس تو دیدمٴ تر بادل اب آسماں سے اٹھنے دے 
باغباں ببلوں کے گهر کو تو اپنے مت ہو۔تاں ہے اٹھنے دے 
کتنا کهاتا ھۓے غم تو اے کامل ددد نجھ کو کہہاں ے اٹھنے دے 


مخمسات : 
کیوں کر له ملک حسن کی ھووے تجھے اب ےسروی 
ے یاد تجھ کو بیشٹر سب دلبروں ے دلہری (وم,آاف) 
کہتا ھوں تیری دیکھ کر ھر آن یە عشوہ گری 
اے چبہرٴ زیباۓ تو رمک بان آذری 
هر چند وصفت ميیکتم اما ازو زبا تری 
کو عہد میں تمرے صتم بنیاد الفقت رکھ تو دی 


صورت تری ھہوتی نہیں ہر میری نظروں ے جدی 


سه ماھی ' اردو “ ۸ شمارہ +؛ وع 


وسے کيا سے دور میں اس واسطے حرف خودی, 
من توشدم تومن شدی من تن شدم تو جاں شدی 
تا کس تگوید بعد ازیں من دبگرم تو دیگری 
تجھ پر ھوا ہوں مبتلا جس روز سے با چشم لم 
جپتا هوں تیرے نام کو شام و۔حرمی اے لام 
دل سخت کراس واسطے سہتا ھوں لت تبرا ستم 
آفاقٰ ھا گرديیده ام مہر بتاں ورزیدہ ام 
ہسیار خوباں دیدہ ام اٹٹا تو چیزے دیگری 
مفتوں ھوا ےے دل را جب سے کم نجھ پر تندغو 
بیٹھا ھوں میں در پر ترے اوقات اپنی تب سے کھو 
اچھی لگے مہجھ کو بتا کس طرح پھر تیری بە خو 
عالم ہمة بفعاۓ تو خاق خدا شیداے تو 
آن نرگس رعناۓ تو آوردہ رسم کاٹفری 
کی سیر اک عالم کی میں اس عمر میں اے جلوہ گر 
آیا نظر مجھش کو کہیں تجی سا ند کوئی سیم بر 
دربر ترے اب اس لے میں ۓ رکیچاےاپنا سر 
ہر گز تناید در نظر حسنے ز رویت خوب تر (۹م۱ب) 

شسمسے ندانم یا آمر حورے ندائم یا پری 
کرۓ لگا ے جیسے تو آفای میں غارت گری 
خورثید کے اندام می تب سے بڑی ے تھرتھری 
کیا چیز تمرے حسن کے آگے ہیں ماہەو ہشتری 
تواز پری چابک تری وزیرگ گل ناڑک تری 

وزھرچہ گویم پہتری حقا عجائب دلبری 
تکلے اگر اے مە جبںی تو گھر سے اپنے در تلک 
غورشید تجھ کو دیکھ کر فی الفور رہ جاےۓ ٹھٹک 


صھ ماھی ”آردو ؛ ىہ شمارہ, ہے چو بے 


گو حسن کا یوسف کے ا آفاق میں شور آ۔ تک 
تانتش تو بندد فلک کر را ندادہ ایں امک 
حورے ندائم یا ملک فرزژند آدم یا پری 
آےۓ لا ہوں جیسے میں اے یدن ہرے یہاں 
لطف وکرم تیرا کیا اچھی طرح ہے امتحاں 
تسس پر تمنا ےے بجی جی میں سے تو کر مکانں 
اے راحت و آرام جاں با قد چوں سرو رواں 
عرسو سو دامن کہاں آرام جانم میعری 
کیوں کر سخن تمرا يهە حو نعل خرد کے دل نشی 
تعریف میں اپنی جوتو گہتا پھرے ے ھر کہپی 
کوئیٰ مصور دھر میں نی مرا ہرگز نہیں 
صورت کر زیبای .. سائم روے چوں ماعش ہہ ہیں 
شکلے بەکش بە ایں چئیں یا تر ککن صورت گری 
مدات ہے گو تجھ پر صلم کال کا دل ےہ مہتلا 
ملنے کو اب اس کہ کنے مختار ےہ تو جابجا 
پر غیر خواعی ہے تجھے کہتا ەوں سن اے دلرہا 
خسرو غریب است و گدا افتادہه در شہر شما 


باشد که ار بہر خدا سوے غریہاں نگری 


کہا ے مجھ ہے جدا عو کے جب ہے وہ پیارا 
پھروں عوں اس کے ئیں ڈھونڈتا میں بیچارا (ہم الف) 
کچھ اپنی طرف ے میں جستجو میں ئیں دارا 
صبا: بلطف بگو اآں غزال رعنا را 
که سر یکوہ و بیاباں تو دادہٴ ما را 


سے ماھی '”اردو؛ٴ 5٦‏ شمار ء وہ 


بہت تھا 7جھ پە مجھے دل سے اعثقاد ا ےگل 
کرے گا لطف ہے شاید مجھے تو یاد اے گل 
کیا لھ تو نےۓ کبھو دل سرے کو شاد اے گل 
غرور حسن اجازت مگر نداد اے گل 
کھ پرسشے نە کنی عندلیب شیدا را 
جو چاعتاعے ٴلە هو جگ میں سب ہے تو برٹر 
ھمیشهہ عاشق مسکی سے کر وفا دلیر 
میں خیر خواعی سے کہتا ھوں تجھ کو رشک قمر 
بلطف و خلق تواں کرد صید اھل نظر 
ہدام و دانھ نگیرند صرغ دانا را 
نہیں ےہ حسن میں 'افی ترا کوئی لاریب 
ترے دن کو جو دیکھا تھے سر عالم غیب 
"کجیں میں اھل خرد سر کوڈل کر در جیب 
جزایں قدرنتراں گفت در جعال تو عیب 
کہ حال مہر و وفا نیست روۓ زیا را 
تجھے تو غرروں کی صحبت صنم پسند آئی 
پہ مجھ کو دیتی ۓے دکھ حد سے زیادہ تنہائی 
اب اتنی بات تجھے کہتا عے یھ شیدانی 
بھ بزم غس نشینی و فادہ پیەافئی 
بیاد آر عبان بادہ ہیما را 
چمن کی سیر کو جس دن وہ گلغدار گیا 
هر ایک سروقدا اس کے قد کے اگ هوا 
خوشی سے صرغ چمن اس گھڑی یه کہنے ل5 
شکر ٹروشضس که عرش درز باد چرا 
تفقدی نکند طوطی شکر خارا 


س٭ہ ماھی ٴ' اردو؛ 


ھ۸ 


الہی عشق کا ھو نام از خدائی لیست 
لە عائنوں ک| کرے حال تاجدائی یٹ 
بتوں کے دل ہے عو یا رسم ے دلائی ٹیس 
ندم از چهة سب رنگ اشنائی نیت 
سجی قدان سیيھ چشم وم سیمارا 
دیاے اے شه خوہاں تجھے جو حقی نے ببیغت 
بین غوشی ے هھیبشہ تو سروری کا رخت 
پەتبرےجوکە عیں خوا ھال اہین کہیو۔خت 
بشکر صحبت احباب و آشنای ہے 
بیاد آر محبان دثت پہما را 
می کان اس تار راز رھاظ 
کے ھیں گوش جو شعر شک فعه' حا ظط 
عجبی طرح :کے غرں در ھہاۓ سفتهھ' حا 
بر آسماں چھ عجب گر ز گفتہٴ حائظ 
سماع زھرہ به رقص آورد سسیجا را 
رباعی : 
تو ديیں کا ےہ شہسوار يا شاہ تجف 
تو سب کا مے غمگار یا شاہ نج 
جو کو کک موا ان بس کنا 


آیا حوں امیدوار یا ٹامہے نعف 





ذس کے لوعو ہے ے تلکوں درو دیوار قمس 
ح” نکل جاے سی کشمکشں 7 سی ک5ئی 


اہ گرہتا رر چےن عوں تھ گرفتار 9ءذس 


شمارہ ٢‏ وجھ 


(ہی ب) 


( بیاض دہا نتھ۔ سم الف) 


سہ ماھی ۶ اردو * 72 اط 
بھر گئی ے آستیں لوھو ے داماں یک طرف 
پڑ گئے ھیں چاک سینے سیں گریباں بک طرف 
دیر و کعبيە میں ... فریادی ۔۔۔ موجود ھیسں 
رط بت طرت شی تستان ےک اف 
( بیافی دینا ٹاتھ ۔ ٦م‏ الف ) 


تذکرہٴ روضته السلاطین 
اور 

تذکرہٴ جواھر العجاف 
مصنف : نخری بن اسری عروی 
سرانب : سید حسام الدین راعدی 
صفحات : ۹۰ سل۔ ۳٣م‏ 
قیمت : بیس روہے 
ناشر 3 سندعی ادبی !ورڈ ٰ حیدرآباد (ممر بی پا کستان ۱ 

فارسی ادب ی تاریخ میں تذ کرہ نگاری یی روایت کا آغاز خطه“ ۔ندھ 
میں ھوا ۔ دستیاب تذ کروں می پہلا تذ کرہ ' لباب الالیاب ' عے جو 
عوفی ے تہا+جھ می سصندھ میس تالیف کیا ۔ اس کے تقربباً پہوے تھن سو 
سال بعد دولت شاہء سمر آندی کا 'تذکرة الشعرا٤‏ اور میں علی شمرنوانی 
کا جالس النفائس ؛ وجود می آے ۔ اس کے بعد دسویں صدی ھجری کے 
رمع ثالٹ می دوتذ کرے ”'رومَة السلاطین ؛ اور ' جواھر العجائب ۹ لکھے 
گئے جن کا مصنف فخری معروی عہ یہ دونوں تذ کرے بھی سر زمن سندھ 
ھی کی پیداوار یں ۔ ان دونوں کو فارسی ادب میں اس اعتبار ے بھی 
تاریخی اھمیت حاصل ے کھ ‏ رومّة السلاطین؛ ان شعرا کا بپہلا تذ کرودے 
جو سلاطین و امرا کے زسرے سے تعلق رکھتے تھے ء اور ' جواھر العجائب ؛ 
فارسی شاعرات کا پہلا تذ کرہ ےے۔۔ 

دسویں صدی ھجری کے ربع ثائی میں فخریء عرات ے سندھ می 
آیا ۔ وہ تقریبا پندرہ سال یہاں رھا ۔ ان دلوں سندھ کا دار الحکوسمت ٹھٹھه 


سه ىاھی ' اردو ؛ ۹۰٠‏ تمارہ ہو ہم 


تعداد ہہاں موجود تھی ۔- حکعرانوں 1 علم دوستی ےُے۔ اوھل علم 8 لے 
آسودگی ‏ نے زندگق بعر کرےۓ کا سامان فراهم کر ديا تھا ۔ تخری ے سی 
آسودی بغخشں ماحرول می رہ کر گے دواوں تدذ کرے لکھے - 


سید حسام ؛لدین راشدی صاحب کی تحتیق کے مطابق ”روش“ السلاطٰن*“ 
سنا رم ےو وھ میں لکھا گیا ۔ جیسا کہ عرض کیا گیا یە ٢ن‏ سلاطن و 
اسرا کا تذ کرہ _ے جو اقلیم سخن میں بی اہنا ام و نشان چھو ڑگ ۔ به تذ کرہ 
سات ابواب پر مشتمل ےے۔ پہلا باب ”' وجه تسیه2ٴ شعرواحوال ہجرام 
کور وا۔تداۓ ظم فارمی “ کے لیے ونف لے ۔ دوسرا ' خانان اک و 
مغول ٤‏ ہے متعلق عے۔ تسرے اور چو ھے ابواب می سمرآند و خرامات اور 
عراق و روم کے سلاطین کی سخن سرائ کی تفصیل ہے ۔ ہانچواں باب سلاطین 
ھند کے بارے میں ےے۔ چھیئے ہاب میں اھیى! کا ذکر ھی اور ساتویں اوز آخری 
باب می وا ی*ٴ سندھ شاء حسن ارغون کے حالات ھی اس تذ ترے کے پانج 
محطوطے دے راب عوے ھی ۔ دو پہرس می میں اور تن اه مار زورک (بهھ 
نسح پہلے برلن ہیں تھا ) لیتں گراڈ اور اسلامیول کے کنب خانوں میں میں ۔ 
پیرس کے دونوںن ‏ سخے “ بلیوتک ناسیوتال ٤‏ میں ھیں ۔ ان می سے انک 
( اب .۰م) اس تذ کرے کا ف٭ە ہم ترین ۔خطوطہ ےہ جو ماف کے عہد 
کا ۔ راشدی صاحب ے امی نسخے کومتن میں حگہ دی عے اوں پیرس 
(اسحھ“2ی) برلین اوز لن گراڈ کے لخوں کے اختلافات حواشی می د لے 
ہیں ۔ اس طرح زیر نظر متن 7 دکرے کے جار اہم نسحوں ہے تار کیا گیا ھے۔ 


‫۲ روضه- اللاطس ۹ تذ کر شعرا ھی ی حثیت سے اعم اہی ٴ بلکھ 
ایک قابل تقدر تاریحی ماخد بھی کے ۔ اس سی بعض سلاط:ن واہرسا کے ایسے 
حالات بھی ھی جو آسی دوعری حعگهھ یہی ملے ۔‫ پیج خمعه“ سندھ کی علمی و او 


تارىخ 1 پعص اھم کڑ۔وں کا سراغ اسی تد گج می ملندا عے ۔ 


فخری 2 دوسرا تد کرہ ٠‏ جوادرااعجائب ٴ عمی دیا ہی خاءی سان 
رکھتا عے ۔ يہ تین صراه شائلع ھ۶ چا ے اور اہی کے ۔تعدد فی اسعچے 


بھی دستیاب ھوےۓ می ۔ یه پہلىی بر ۔طع سنشی نول کشور ے جےہ:۶ 


نمی 


سه ماعی ۶ اردو' ۹۱ شمارہ ہ+ ؛ یہد 


زروا اور ذ٭وسری یار اسی مطبع سے ۸۰ھ مس شاْح ھوا تھا ۔ توسری ار ١‏ سے 
حکیم شمس‌ائنہ قادری نے صس تب کر کے !دجمن ترقی ارد کے حریدے 
ر آردو؛ می جولائی ہ وو ع 8ر شمارے رکیگا قاع ڈیا -‫ نول شور 8 
ایب وں میں (ےء) ثشاعرات کم ذکر ےے اور اردود+میی طبع شادہ متن می 


0 ۔ ٠ۃ‏ 5 7 0900 ۰ . 
٠(‏ ۲( شاعرات کے تراجم ھی ۔ جناب راشدی ے نشسل .یوزنمہ گراچجی کے 
1 


قەٴُمی دسخے کو مٹن سی جگهہ دی ھ اور مد کورہە وعه ٭مترن کے احعللافات 
حواشی مسمیص درج کے می لم زبر توصرہ جن یس (+٣(‏ شاعرات کے تراجم 
میں ۔ گویا رادی صاحص ات پسلی سی ذہاہ اس تذ کرے ٤‏ مں صن پیش کہا 


ے۔ ایک اور اعتبار سے بھی زبر نظر متن بڑی اعمیت و نا ھی اورو یہ اع که 
دۓ تذ کرہ ستداےامہی ٭برزا عیچل ترخاں کے عم حکوات می لکھا گیا ٦ء‏ 
اس لیے فحری ے اس سمرڑزا یسل ٭ر خاںب ق بیمعی حاجی ماہ بیگم (جو 
شاہ حسن ارعون کی ہو تھی ) کے ام سی وکا یع وا تھا ۔ لیکن جب وہ 
سندھ ے ھندوس۔ان کی تارف گیا تو اس نے ي4 اندساب تبغیل کردیاء؛ اوز 
تذ کرے کو شہنشاہ ا ئبرکی دايه عاھم آآگہ سے منسوب کا مطدوعهھ ن. خوں 
<-ھا !۳_ شاپ ملا عے ۔ لیشنل میوزیم آپراچی کا نسخھ ١ں‏ تذ کرے کے 
اصل متن ہر مبتی ھے اوراس کا انتساب حاجی ماہ نیم ھی کے نام ےہ ۔ دودا 
جناب راشدی کی توجھ سے یه نذکرہ پملی-م تبه ۔کمل صورت می چھہا ای 
اور اس میں معہنف کا اصل اور ابعدانلی متن پش کیا گیا ہے ۔ 


فخری عروی اچھا شعت مذاق رکھتا نھا اور ماحب دیوان شاعر بەوی 
تھا ۔ تد ائرہ کاروں ے اس کے دیواں کا ذکر کیا ھے : لیکن ات یھ دیواں 
د. داب نہی ھوتا۔ جناب راشدی ےۓ سذ ؛ورہ دونەں تذ کروں کے بعد 'دیوان 
نخری ہروی ' کے عنوان ہے بحری کا وه تماء کلام یک حا ٹًردیا عے جو 
انھیں عتلف کنابوں می ملا ے۔ اہر طرح زیر تط رکٹاب فتخری کی سخن فمحی؟ 
کے ساتع ساتھ ”سخنوری ؛ٴ _ کے ۶5مالات یق بھی آئیله دار ہن کی 7 

جااب راشا۔ءی ۓ زیر نظر کاب می سندھ میں فارسی ادب ى تین اھم 
اڑیوں _ تحفتدالسلاطین ء جواعرالعجائب اور کلام فخری کو پیش کر کے 
ایک اعم خد مت انچام دی ھےۓ۔اس کب پر 'ن کا مفصل مقدمه آنخری ھروی 
کے حالات زندگی ء اس کے عہد اور اس کی تصائیف کے بارے می علمی تحقیق 


کے اعلٰول معیار کا حاصل ص۰ - اس مقدنے کے ذریعے وہلی سی تی نحری کے 


سهہ ماعی ا اردو؛ ۹۳ شمارہ +؛ ہے 


مفصل حالات اور تصائیف کی تفصیل منظر عام پر آئی ہے ۔ کات ےھر سعر 
' تعنیقات ۶ ہیں جو تقتربباً سوا سو صفحات پر مثتل ہیں ۔ ان میں محانر ہ 
دونوں تذکروں کے شعرا اور شاعرات کے بارے میں مزید سلومات بش ز 
کی ھی ہجو اصل پر اضافے کا درجھ رکھتی فی ۔ 


سندھی ادتی بورڈ ےۓ يہ کتاب نہایت انام ہے عمدہ اد پر ملی 
ٹائٹپ میں طہم کی اع ۔ اسی قسم کی بلند یایه علعی کتابوں کی اثاعت ی 
وج ے پاکستان کے علعی اداروں میں سندعی ادبی نەرڈ امعیازی حید 
رکھتا ے ۔[ء۔خ] 


نگاہ اور نقطے : 


صففحات . ہہ 
قیمت : چھ روبے 


ناشر: جدید ناشرىن ؛ لاھور 


تنقید کو بالعمعوم ایکی خشک مضمول سمجھا جانا ےہ وی 
ے کھ تنقیدی بحث کے لیے ایسی زبان کی ضرورت ے جوصرفد ےم ۔٭ 
کہ اظہار پر قادرھو؛ اس میں کسی قسم کی یاشلی بھی نہیں ما 
چنانچہ سولانا حا ی کی زبان کو اس سلسلے میں بطور مثال پیٹ :ا ۔ 
مگراس نوعیت کا اندارفکر درست نہیں ے ۔ کم از لم..۔۔ 
انتقادی افکار اس نظربے کی ہر زور تردید کرۓ ھی ۔ سلیم 
علمی اور ادبی موضوعات پر بڑے ٹھوس اور مدلل خیالات ملتے ٠<‏ 
ساتھ ساتھ ان کے یہاں شگفتگ" بیان بھی واضح طور پر جھ'"نی 
شگمته بہان نقاد یں ۔ دفیق ے دقیق مسئلے کو بھی ار جح 
میں سپرد قلم کر دیتے عیں ۔ ایک خوبی تو ان کی تج رارہ' الی۔ 
اور دوسری خوبی یہ عے کھ وہ مسائل وکردار کے بہزا: 
نفسیاتی معلومات ہے بھرپور فائدہ اُٹھاۓ ہیں حر 
ڈھن میں عفوظ ے۔ انہی خوبیوں کی بنااپر سم ٴ 
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سه ماھی اردو؛ س.-۔ 


شمارہ ۲٢‏ ہ+ ء6 


اتتی شہرت حاصل کرلی کہ آج ان کی تحریروں کا بڑے شوق اور بڑی 
داج-می ے مطالعه کیا جاتا سے اور خرشی کی بات یہ _ھہ کہ وہ براہر آگرے 
بڑھتے چلے جا رےے ہیں ۔ 

ہن 'ور اذطے 4٤‏ حلیم احتر کے منقیدی مضامین کا پہلا ۔جووعہ عۓ 
جس ہی ہارہ مقالات ھی اور بھ سب ادب کے نہایت اھم ٭٭ضوعات کو 
عبط میں ۔ ٢‏ زیوس ے امبر ہہزہ تک ای ءقانم :کارۓ بڑی خوبی ے 
اساطیر و روابات یىی اھمیت واضح کی ھے اہر ہدیا عہ کھ ؛ن 


چیزولں ے شعروری 
اوز لاشعوری طرر پر انسانی ذن کو کس ط 


رح نثاثر .ہے ۔دلاامنٹو خطوط 
کے آئینے میں؛؛ یھ مقالہ اس امتبار ہے پڑا اعم ۓ 7ء اس سی ہ نٹو کے خطوط کی 
روشنی میں اس متاز افسانه نگار کی شخصت ک جائزہ لی گیا تقوت 10 را زا 
کا نظریهھٴ ناول نکاری “ ابپنی طرز تا پہلا مشمول ے ہو رموا کے ۔“ہوز 
ناول امراؤ جان ؛ دا 2.4 بارے میس نہی بلک اس ک2 مصاف نظاردہ* 
نال نگاری کے متعلق ہے ۔ ”' غالب کی نرکسیت “ می غالب کے ابیک 
نئے پملو کو موضوع فکر بنایا گیا عے ۔ ؛' باغ وبہار کے درویش عاشق ؛؛ 
میں باغ و بہار کے کرداروں کو ایک نئے زاویهٴ ئگاء سے پر کها کیا ے ۔ 

بای مضامنمی بھی مصنف کی وسعت مطالعه ء ذعنی توازن ء دلیل آفرنی 
اور شگفتگی بیان کی خوبیاں ملتی ھی ۔ دیباچه اردو کے جلول القدر عحقق ڈاکٹر 
یحید قروشی کا سے اور تکملە وروفیسر عرش صدیقی ے تحریر کیا ھے ۔ تکملە 
تصر سے لیکن حامع ہہ ۔ 

'نتاہت و طراعت عمدهہ ے ۔ [یرزا ادیب ] 


آر؛ یو آر 


مصاف : کیرنل چپیک ( ۹۰ء - ہ۹۳ ء) 
۔ترجمین : پطرس مرحوم و سید امتیاز علی تاج 
صعحات ۱۳٣ ٠‏ 


آاشر 3 مجلس ترقی ادب ۔ کاب روڈ - لا عور 
قیعت ؟. دو روے پچھتر ہے 

وھ بڑی حوصلہ افزا بات عے کہ حجاس ٹرقی ادب لاعور ے اییے حر 
اون ی طباعت و افاقفقت ک5 انتظام کیا ےہ جو غٹھارے .نک سی اس چج 


سەه ماعی ' اردو 4 ۹ شمارہ +ہ؛ و جھ 


کے جا چکے ہیں اور جنھیں آبندہ بھی اسٹیج کیا جا سکتا ہ۔ اسٹیچج 
کی ترقی میں جہاں اور بہت ے موانعات یں ء وهاں اچھے ڈراموں کا 
موجود نه ھونا بھی ایک بہت بڑی رکاوٹ ے۔ هتارا ادب اسیج ڈرامے 
کے باب میں ابھی تک تجی دامن ےے۔ مجلس ترلی" ادب کی به گبشش کهہ 
اسٹیچ سے دلچسپی رکھنے والی جماعتوں کو متاسب ڈراے بھی ہمداست 
رھیء عر لحاظ سے قابل تحسین ے ۔آرء یو ء آراسی ساسلے کی ایک کڑی ۓےۓے۔ 
یه ڈرانءا ویسے تو کمریل چپہک کا لکھا عوا عہ جس ے .۲ءء میں پہلی بار 
یورپ کے اسٹیج پر جئم لیا اور غیر معموں شہرت حاصل کی ء لیکن جو بات 
آر؛ یو آر کے اس اردو قالي کو هداری نظر میں اھم بناتی ے وہ ید عے که 
اس کا اردو ترجمہ ۱۹۳١ء‏ میں پطرس سر حوم ۓ کیا اور گوونمنٹ کالج لاعور 
کے ڈرامیٹک کاب کی جانب ے اسے اہٹیج بھی کیا ۔ اس کھیل میں پطرس 
مرحوم نے الکوسٹ کا جو آرء یوء آر کے کارخاے کا کلرک ہہ اوہ جناب 
استیاز علی تاج نے ڈومین کا جو کارخاےۓ کا جنرل منیجر ھے اور کھیل کا سص ٹری 
کردار ھے ؛ رول ادا کیا ۔ یه رول ؛ء بقول تاج صاحب ء اسلیج پر !ن کا اخری 
رول تھا ۔ اس کھیل کا ایک ناقص مسودهہ جو کھیل کے اہتدائی تین انکٹں 
پر مشتمل تھا ء تاج صاحب کے پاس حموظ تھا ۔ اس ڈراہے کی قاریغی حیثیت 
اور اس کی اآفادیت کہ پیش نظر تاج صاحب ے اس کے چوتھے ایکٹ کا 
جو کھیل کا دراصل تتمده ہے ء٤‏ غود ترجمه کیا آور اسے کتابی شکل دی۔ 

آرء یوء آر دراصل راسمز یویورسل روہاٹ کا مخفف ے۔ روباٹ کا 
لفظ مشیٹی آدمی یا خود کار آدىی کے معنوں میں ا۔تعمال هواعہ۔ چونکھ 
اس نشی مخلوق کا موجد راسم تھا اس لیے اس کی نسبت سے یہ مخلوق راسم 
کے روباٹگ کجلائی ۔ ان روبائوں کے قافلے دا کے جس عس علاقے میں 
پہنچے ء وہ نکلے ھوے راسم ھی کے کارخاۓ کے تھے اس لے ان کی یونیورسل 
یا آفاقی حیثیت بھی مسلم ے۔ 

ی٭ کھیل جدید زلدگی کے سسکانق نتائج پر ایک طنز ے اور بیسویں 
صدی میں سکزی نظام حکومت پر مشیئی غلے _ے پیدا هھوۓ والے ۔سائل 
سے تعلق رکھتا عے ۔ روباٹ جن کی تخلیق کامقصد سواۓ اس کے کچھ 
ته تھا که انسان محض آرام طلپ بنے اور یه نوزائیدہ مخلوق صرف محنت کش 
مگر جیے هی ان کل کے پتاوں میں احساس اذیت کو جگایا گیا انھوں ۓ 


سه ماعی '”اردو ٴ ۹۰ شمارہ ۲ ۰ ٭٭ 


اپنے خلاق یعنی انسان کے خلاف بغاوت کر دی - بظاعر 'کھیل "نا طنزیاتی رخ 
ھمارے مکائق دور کی لائی عوں بلاؤں کی طرف سے لیکن ممارے سرمایه دارانه 
نظام کی بعض بڑی داچسپ حقیقتوں کی طرف پڑھنے والے کی توجه مبذڈول 
هو جاتی ہے ۔ کیایه حقیقت نہیں ہے کہ عم انسانوں ھی میں اک بڑی 
اکثریت روباٹوں کی طرح زندگی گزارۓ پر جبور ہے ۔ ان ک, زند گیوں میں 
سواے جفاکشی اور عحنت ومشقت کہ کوئی او پہلو بیدار ھی لمت ۔ لیکن 
کچھ عرصے سے !ن انسافی روباٹوں می بھی ھل چں پائی جاتی ہے جینے 
ان کے اندراحساس اذیت حاگ پڑا ے۔ آج ان کے مطالبات ہے ا۔مان گونچج 
رھاےے؛ اور وہ انساقی نرادری کی سرىایه دارأنه ذھنیت کے غلاف ہر سر پیکار ہیں 

اس کے علاوہ ؛ جب انسان ۓ اپے خالق کے خلاف بفاوت کر رکھی 
ےہ تو کیا تعەجب ےر کھ روہاٹ بھی اہنے غالق کے خلاف بغاوت نه کریں ۔ 
په تو نسل, انسانی کا ور ے ؛ اور روباٹ بھی اس کا حق رٹھتے می ۔ 

کھیل کا مجموعی تائر بڑا اغعلاقی اور خوشگوار هے۔ 

آرء یوء آر اہک دلچسپ اور مفید ڈراما عے اور طنز کا اہک مخصوص 
انداز رکھتا ہے۔ اسٹیچ اور ڈراموں کی انجمنوں کے لیے جہال اس کی حیثیت 
ایک سوغات کی ےے؛ وہان عام پڑھنے والوں کے لیے بھی یه کھیل دلچہی 
سے خالی نہیں ھے۔ [عمداى نقوی ] 


غزال و غزل 
مصنف : سراج الدین ظفر 
صفحات ٭ ۱٢‏ 
قیمت: دس روے 
ناشر: فیروز سنز - کراچی 
قکتاب کے شروع می مصنف ے ٭ حرف شوق ٠“‏ کہ عن:وان سے فکرو 
فن کے بارے میں کچھ ہاتیں کہی ھیں جن کی روشٹی میں ان غزاوں کا مطالمه 
کرنا مفید ہو گا ۔ کہتے میں : 


سه ماھی '”اردو " ۹٦‏ شمارہ ع 1 عم 


٣٢٠٦ 


س (میری شاعری ) کا سفرشوق کجیں ختم نہیں ہوتا 
جب تک وه اس بحر بیکراں تک نه پہنچ جاےٗ جس کا ایک کارہ 
ازل ےہ اور دوسرا ابد ہ اور یہاں پہاچ کر وہ اس اور حقیقی سے 
مل جاى ۓے جو اس کا منبع بھی ےہ اور مرحم بھی ۔ اس طوفافیف 
سقرەیں وہ اپنی آلودگی حوادث کی قد آور چٹانوں کی پیشای پر 
چھوڑ جاتی ہے اور غود بحرئور تک پہنجتی ےہ تو خود بھی 
نور ہوتی ۔عے “ ۔ 
جموعے میں مشمولھ غزلوں سے اس قول کی صداقت کا احساس ہوتا 
ےے۔ در حقیقت ان کی شاعری کا بتیادی حرک ذوق جمالیات اور مقصد تخلیق 
حسن عے۔ شاعر کا احساس جمال ذہایت لطیف اور نشاط آفریں ےے اور لذت 
حسن کے اعلول مدارج کا رسز شناس ۔ ان غزلوں میں جگہ جگہ حسن کی 
سحر کارباں ء رعنائیاں اور رنگ وآھنگ ؛ کیف و سرور کی جھلکہاں نظر آی 
ہیں ۔ اس کے علاوه اس شاعری میں آفاقہت بھی ےے۔ شاعر نۓ اپنے دور 
کہ ہنکامی واقعاب و حوادث کو نظر انداز کر کہ اپنی نظر کو زندی کے 
کچھ ایہے پہلوؤں ہر سکوز رکھنے کی کوشش کی سے جو زان و مان کی 
حدود ے ماورا اور آلائشوں سے پاک ہیں ۔ ان غزلوں میں جو مال 
ابھر کر سامنے آۓ ہی : وہ ھنگامی نہی انسابىی ہیں ۔ ھرقوم اور زماےۓ کا 
انسان اپنے شعوری امکانات کے دائرے میں رھتے ھوے کسی نه کسی صورت 
سے ان مسائل کا حل تلاش کرتا رھاے ۔ اس طرح کی شاعری میں عالمگیر جاڈ بیت 
موے کا یہی بنیادی سیب ے۔ 
رھی شاعر کے نقطه* نظر کی بات ؛ ان کا کنا ےے: 
سی غزل ےعے ظفر عصر لو کا آئیند 
قدیم رنگ سے سے بغض لامی مجھ کو 
اسی غیال کا اظہار ٭' حرف شوق “ میں بھی ملتا ھے جہاں یه اور 
کہا گھا ے ؟ کوئی میرے کلام کو ایک صوفی کا کلام سمجھ کر پڑےہ 
یا رند کاء یه اس کا اپنا شعور عےے۔ 
ھر کسے اؤ ظن خود شد يیار من 


وز دررن ”من لہ جست اسرار من ٤٤‏ 


۰ ماعی ۶اردوٴ ے۹ شمارہ ۳٤ع‏ 


لیکن اس کی وضاحت شہیں کی گئی کھ آخر يہ غزلیں کن معنوں ۔ یں عصر نو 
کا آئینه ہیں : لہلڈا اس پر خود غزلوں کی روشٹی می غور کرناھوگا۔ 
مجموعی حیدت ے دیکھا حاےُ تو یہ عغزلیں ايک ایسے ذھن کی بیداوار 
ہیں جو جدید و قدیم کے استزاج ے ثکل پزیر عوا ۓے۔ روابات کی وس 
بنیادوں پر قائم ہوے کے ہاوصف اس پر جدید زندی اور ا ساس و خیال کے 
نما۔اں نتوش جلوہ گر ہیں ۔ جہاں ایک ۔ارف ہمیں ان غزلوں میں تلاش 
حقیقت اور ذوق !نکشاف کے لیے ایک عوفی کی سی بے پناہ آرزو کا احساس 
عوتا ے ء ومیں عصر حاضر کے شہستاں کے ''نحوردہ گزند غعزال ؛' اور شب یلدا 
میں اجالے گھولنے والے جام شراب کی تصوبریں بھی ابھر کر همارے سامئے 
آتی ھی ۔ ؛ہ سب چیز, نئی زندگی کی نمایندگی کری ہیں ۔ اس کے علاوہ 
ان غزلوں کی جذباتی فضا بھی غزل کے روامتی ءشق و تصوف کے داخلی آجرباتو 
واردات ے قطعی محتلف ےے۔ اس فضامی قدہم غزاوں کے مجاڑی یا حقیمی 
عشق کی گنجائش نہی ۔ خود سپردی کا وہ والہانہ جدبہ حے عشق کے لفظ 
یی تعہیر کیا جاتا ہے اور !بثار و وفا جس کی لازمی شرالط تصورکی جاتی ھی ؛ 
اس فضا ے مطابءقت اہی رکھتا ۔ یہاں روم ذوق نظر کے لے تڑہتی اور 
آزادانه لذّت اندوزی ى تمنا رکھتی 0- 7 

ظفر کی غزلوں میں یں کیف و انبساط کا جو ایک زیریں دھارا بمتا 
ہوا موس ھوڈا اع ء اس کا منبع دراصل جدید زندی اور سماج کے یی حقایق 
هیں ۔ وه جب مراریں جسم کے نشیب و فرازء بانھوں کے لوچ ؛ ١ث‏ کے 
گداز اور خطط اور ۔ہنوں کے زاوبوں کا ذکر کرۓ ھیں تو ان کہ شش نظر 
غزل کے روایتی تصورات :ہیں ہوۓ بلکہ نئی زندی میں گوشت پوست کی 
جیتی جاگنی تصوبریں ھوتی ہیں حو اپنے حسن و حمال ہے 'گاھوں میں روشنی 
اور دلوں ہی حرارت پیدا کرتی ہیں۔ اس نئی ضا کا کچھ اندازء ان اشعار ے 
لگاپا جا سکتا ھے : 

نئے آھو کہ روایت کے نہیں هیں قائل 
اک نیا مكتبِهٴ راش و رم رکھے ھی 


عمارے دور جوانی می آهوان ہہار 


سە ماعی ' اردو؛ ہ۹ ععارہ ہے و جھ 


شھور رم انھیں آۓ تو کس طرح آے 
نئے غزال نخوردہ گزند ہوۓ یں 


غزل ایک ایسی صنف سخن ےہ جس میں تساسل بیان کی گنجائش تو 
بہت کم ہوتی ے لیکن خغلوسص اور جذباتی ھم آھنگی کا ھونا ا ممکن ے۔ 
اسی جذڈ باتی عم آگی ظفر کی غزلوں میں بھی ملتی عہ۔ موضشوع ہے شغف 
فن میں جم غاوص پیدا کرتا ے ؛ اس کی بھی ان کے یہاں کمی حسوس نہیں 
غرو تہ کات بی غلت ‏ ایکن بان کے ظا مین کاھی عط اراتا 
نظر آتا ے ۔ 


” جس طرح میرے خیالات بیشتر لوگوں نے جدا ھیں ء میرا 
اسلوب شاعری بھی جحدا غے ۔ می ے غزل کے روایتی ةالب کک 
حدود میں رہ کر غزل کی دوسری سب روایتوں کے تاے ہاۓ کو قوڑ 
کر رکھ دیا سے ۔ میرا اسلوب غزل کا اسلوب نہیں ے؛ مہرے 
فرط شوق کا اسلوب بے ۔ میرا شوق الفاظ کے لقتی معابی کا اسیر 
نہیں ء یه انھیں اپنے وضع کردہ معانی دیتا عے۔ الفاظ میرے شوق کے 
روبرو نئے معانی کی پازیب پہن کر رقص کرے می اور نغتی معانی 
کو روندے چلے جاے ہیں ۔ دیر و حرم ٤‏ شاعد و گلء مے و میخائه؛ 
غزال و غزل ہ زلف و گیسو؛ یه سب ممرے شوق کے استعارے ہب 
جو شوق کی مختلف کیفیات کی طرف اشارہ کرے: یں “ ۔ 


یه ہمان بھی کسی تدر وضاحت طلب معلوم عوتا عے ذدیوں که شاھر 
ے غزل کی کن روایتوں کے تاے ہباےۓ کو توڑا _ےء جب تک وھ تھ بت نا جا ے 
اس تی تصديیق ممکن عے نھ تکذیہب ۔ اگرمراد صرف بہ ے لہ ۔ عر کے 
جذبات زندگی کے نۓے تصورات کی ترجمانی کرۓ ہیر ا١‏ وہ 'ھاد .۔ 
حسب ضرورت نئے جذہات کے اظہار کے لیے امتععال کرے پرقاٹ .۔' 
عے تویه بات ایک بڑی حد تک صحیح ےے۔ہ شوق یق محتلف : .فا 
طرف فتکارانه اشاروں کی بات بھی ہجا ء لیکن یە کوئی ایسی شی بات معدوھ ۔م؛ 
ھوتی جسے روابت شکن قرار دیا جا سکے یا جو غزل کی مسمہ رم ایا ۔ 
کے خلاف هو ۔ کسی بھی اچھے غزل کو سے یھ توقع کی جم چاہے لہ 


سه ماھی ' اردو ' ۹۹ شمازہ ہے ہو ہے 


الفاظ کو ارنے اظہار جذہات کے لیے مفید آلہ کار کے طور پر اعتعمال کرے کی 
ادرت رکھتا ے۔ غزل میں الفاظ کو ان کے لغوی معنں میں استعمال نھ 
کر کے انہیں استعارات و علائم کہ طبر پر استعمال ہرے قی روایت بھی 
بہت ہرانی ے۔ غزل میں الفاظ ے نۓ علائم کا کام لینے اور مروجه علائم 
کو نئے مفاعیم کے لیے استعمال مں لاے کی حیرت انگیز صلاحیت سے ؛ حس 
سے آج بھی نھ جاے کٹتنے غزل کو فائدہ اٹھا رۓے عں ۔ بات آٹی کہپتے 
ھی ؛ جذہات ئے ہوے ہیں لیکن العاظ کا علامتی امتعمال اسلوب ہی غراہت 
نہیں پہدا عوے دینا ۔ 
انے خیال کی وضاحت کے لے بصف ے اپنے چد ائعاری جو تذریح 

کی ے اس ے یه بات اور ب٭ی پایهٴ ئبوت کو پہنچ جاتی ہے کھ خود مصناف 
ۓ اہنی غزلوں میں الفاظ کو جس طرح استعارات وعلامات کے طور پر ا۔تعمال 
کیا وہ غزل کی روابات کے عین مطابق ےہ ۔ يہ اسلوب شاعر کے 
”فرط وق ““ کا اسلوب ۔-ٹی گر یہ ےہ عزل هی کا انوب ۔ مثل ایک 
شعر ےم : 

کھلتا نه تھا که کیا ے خم زلف دلبراں 

کل رات ناگہاں یھ معما بھی حل ھوا 


اس کے متعلق لکھا ے ”'شاھد ازل کی زلف ی کوئی چھوٹی نی گر 

کے ٢٢‏ ظاعر ىہ کھ خم زلف دلبران /'" اور ''معما حل دوے ؛““ ے جو 

معانی مستماز لے گئۓے هی:؛ وہ غزل کے لیے کوئی نئی بات ہی ےے۔ اسی طرح 

ایک شعر اور ے : 

جام اٹھا کر کیجے رقص اہر لیساں کی طرح 
جو صدف آےۓ نظر اس میں گہر رکھ دیجیے 

اس کی ہوں تشربح ک گئی ۓ : ؛ ٦‏ والہانه شوق می فغیض رسانی کا 

جذبه بھی موجود ے ؟'۔ صدف میں گہر رکھنے ے فیض رسانی عراد لیکو 
دوئی روایت شکن جدت قرار دینا بھی قربن تیاس نہںی ھے ۔ 


سه ماھیا"اردو ؟ ۰٣‏ شعارہ ٢‏ وجھ 


بہر نوع بی تو حعض ایک ضمنی بحث تھی ۔ اصل حقیقت به ے کهہ 
اس کتاب کے مصنف کو غزل کی ٹیکنک اور فن پر بڑا عبور حاصل حے ۔ 
ان غزلوں کی پوری فضا میں ایک نئی زندگی سانس‌لیتی عوثی حسوس ھوتیے۔ 
ان میں جمااواتی ؛ جذہاتی اور فکری عناصر کا ایک دلکش امتزاج ہے جو کسی 
بھی ۔نجیدہ قاری کو متاثر کے بغیر نہیں رہ سکتا ۔ ساتھ ھی یہ غزلیں شاعر 
مودوف کی ۔نفرد شخصیت کو پوری طرح لمایاں کرتی هیں ۔ ان اوراق می 
مصنف کے لطرف احساسات کے حسین مرقعے نظر آے ھی ۔ یه کتاب اردو کے 
شعری ادب می یقیناً ایک گراں تدر امفافه ےے۔ [ را جندر ناتھ شیدا] 
ڈاکٹر بارکر کی اردو کتابیں : 

اردو زبان کو باھر کی دنیا سے روشناس کراۓ اور اس کے حلقے کو 
وسیع کرۓۓ کے لیے پہلا بنیادی کام اچھی کتابوں کی فراہمی کا ے۔ ادھر 
چند سال پہلے ریاست ھاے متحدہ اورکنیڈا میں اردو پڑكاے غوے اچھے نصاب 
کی کی بری طرح عسوس ھوتی تھی ۔ انگریزوں ےۓَ اس ساہلے ہیں اچھا 
خاصا کام کیا تیا لیکن ایک تو وه کتابیں اب دستیاب نہیں ؛ دوسرے 
انھوں ے نصابی کتاروں کو اپنی سامراجی ضرورتوں کے پیٹ نظر تب کیا 
تھا ۔ پھر اب پڑھاۓ کے طریقوں میں بھی خاصی تبدلی آ گئی سے ء اور 
لسانیات کے جدید تقاضوں هر ورائی کتازیں پوری نہیں آترتیں ۔ چنانچه ادھر 
اس کام کو از سر نو شروع کیا گیا عے۔ اس سلسلے میں ولا ریڈر جان گمیرز 
اور چودھری ےمد نمیم کا کملی فورنیا ے شائم ھوا تھا ۔ اس ے بعد ایک ا وی 
ریڈرڈاکٹر مسعود حسین خاں اور عظیم حسین کی مشترکہ کوششوں ے 
شائع ھوا۔ نعیم صاحب ابتدائی اردو کے بعد تعلیم کو جاری رٹھنے والوں 
کے لے اردو نظم و نثر کا ایک ستھرا انتخب بھی پیش کر چکے ھی حال عی 
میں الھرں ےا ابتدائی ثصات کو از سز لو تی کیا ہی > آارنے در کی 
کتاب اردو گرامر اور ریڈر بھی آٹھیں دنوں شائثم ھوئی ے۔ راقم الحروف ے 
زہان کی ساح ہے آگے بڑھ کر اردوادب سے دلچسپی رکھنے والوں کے لیے ارد 
کی ادہی نئر کا ایک جامع انتخاب تیار کیا عے جووسکالسن یوئی ورسٹی پریس ےج 
ریڈنگز ان ٹریری اردو پروز “۶ کے نام سے پوچھلے سال شائم عواے ۔ا۔م 
سلسلے کی تازہ ترین کتاہیں ڈاکٹر محمد عبد الرحمان بارکر ۓ مرتب کی ھم 
انك کے ام یہ یں : 


ےه ماھی ' اردو؟ ۲۱ غالب نمرر یہ 


وہ .ابتدائی اردو ( تین جلدوں می) صفحات تقریاً ایک زار 

مہ اردو اخباری زہان ۔ صفحات ۔ مم 

یزم نو (اردو شاعری کا ریڈر) صفحات : ہےم 

ڈاکٹر بارکر کئی برس هندومتان اور پاکستان میں گزار چکے ھیں اور 
مشرف مہ اسلام ھوچکے ہیں۔ وہ اردو کے ان چند تیر سلکی اسکالروں ۔مں سے یں 
جن کو زبان پر پوری قدرت حاصل ہے ۔ وہ میکگل یونی ورسٹی کے ادارہ* 
علوم اسلاميه میں عربی اور اردو کے استاد ھی ۔ لسائیات میں کیلی فورنیا 
یونی ورسٹی سے ڈاکٹرییف حاصل کرچکے ھی اور امربکھ کی انڈین زہتوں 
پر ان کا کام قدرکی نگاھوں سے دیکھا جاتا عے ۔ اردو اور عربی کے علاوہ 
ڈاکٹر ہارکر بلوچی زبان میں بھی دستگاء رکھتے میں ء اور ان دنوں بلوچی 
لسانیات پر کام کر رے ہیں۔ اس دورہی کینیڈا میں اپنے کام اور اردو 
دوستی کی وجە سے انھوں ےۓ گارماں دتاعی ى رواىت کو دوارہ زان کیا عے 
اور اردو ے متعلق ۔ندوجہ بالا کتابیں سب کر کے اردو کی ہے حد اھمغدمت 
انجام دی ہے ۔ بارکر صاحب کو اردو یق کتابیی جمع کرۓ اور محطوطات 
کی فراعمی کا بھی نے حد شوق ھے ۔ ان کے کتب خاےۓ میں اردو کے مخطورطات 
بڑی تعداد میں موجود ھیں ۔انھوں ے اردوکی خدمت کا جو پیڑا ا ڑھایاا ے ء 
اس کے لیے وہ پوری اردو دنیا کے شکربے کے مستحق ہیں ۔ 


ابتدائی اردو تین جلدوں میں ےے ۔ پجلی جلد مس صوتیات ؛ رسمالخط ء 
اور گرامی کے درس ھیں ۔ دوسری میں اردو کے اسباق ھیں اور تیسری 
میں وضاحتی فرھنگ اع ۔ مولف تۓ اردو کی بنیادی گرامر اور صوتیات کو 
لسانیات کے جدید ترین اصولوں کی روشنی می پیش کیا ۔ھ ۔ اس ساحلے میں 
تب ےۓ جس عنت اور دید ربزی سے کام لیا مے و۔ هر احاظ ے قابلتعریف 
ہے ۔فرھنگ بھی بڑے سلیقے ہے مرتب کی گی ھے ۔ مکالے اور اسباق 
مفید مطلب ھیں اور ان کے ذریعے طالب عام اردو کے عاوہە کلچر ے متعلق 
هی ہہت کچھ سیکھ ہکتا عےہ ۔ 

دوسری تہب ۶ اردو اخباری زبان میں ,م اسیاق کے تحت پاکستان 
کے اردو اخباروں ے اقتباس پیش کے گے ہیں ۔ ہر سرق کے ساتھ نئئے الفاظ 
کے معتی ذیے گئے ہیں ؛ اور گرامر اور ترجے کی مشقیں بھی شا-ں کی گئی 
هیں ۔ ان کی بدوات يہ کتاب صحافتی آردو کا کامیاب ریڈر بن گئی ھے ۔ بارکر 


سە ماھی ” اردو ؛ ٠۳‏ شارہ ہور؛ وجھ 


صاحب کا نا0 216٥۷٥۵06۲ ۸/۱۲٥‏ (ال۶ تا غن ٹرہب شائم ھوے 
والا ۓے )"جس سے صحافتی اردو یق حدود کا تعین کرےۓے میں آسانی ھوىق ۲ 


تیسری کتاب ۶ جدید اردو شاعری ۶ کا ربڈرھے ۔ اس میں مرقب نے 
اردو کے جن اٹھار ۶ جدید ؟“ شاعروں کا کلام پیش کیا بے ۔ ان کے 
اسماۓے گرامی يہ ہیں ۔ سلطان حسمن اهن ء محمد صدیق ثاقب ء حبیب جالب ؛ 
احسان دائش ء ثریا زیبا ء طفیل هوشیار پہوری ء غلام قطب الدین احمد فصیح ء 
پروین سید فا فِض جھنجھانوی ء سید محمد قاسم رصوی ؛ قمرالدین احمدقمرء 
محمد حمات خان کوثر نیازی ء محمد ذکی کیفی ؛ فضلالدین گوھرء احمد ثدبم 
قاسمی ء ایوب شاھد نسیم ٤‏ سید علی منصرم خان نقوی الواسطی نظر ء اور سید 
سبط حن ھوش ترىڈذی ۔ بارکر صاحب ےۓ ان سب کی دن تین چار چار غزلی 
پیش کی هس ۔ اس کے بعد انگریزی می لفظی اور آزاد ترجمه الگ الگ دیا 
ےہ ۔ آخرسیں جامع فرھنگ ھ ۔ اس کتاب کی تیاری میں بارکر صاحب سۓ 
جو خون جگر کھایا ے اس کی دادنھ دیناظلم سے ۔ لیکن ةعمجب اس 
بات کا ے کە شاعروں کا انتخاب کرۓ ھوے کیا اصول پیش نظر رے عیء 
احمد نەیم قاسمی اور احسان دانش یا کسی حد تک فیضں جھنجھانوی :ا 
حبیب جالب سے قطم نظر باتی تمام شاعروں کو برصعیر ند و پا کستان 
کے سنچیدہ ادبی حلقوں میں ان٘غ کو به حیثیت شاعر کے کوئی جالتا بھی 
نہیں ۔ خاطر لشاں رعے کە زیر نظر کتاب مفقرای کرہ“ ارض ہے ”'جلد 
اردو شاعری '“ کے تعارف می شانم هوے والی پپلی باقاعده الہ ھے۔ اس 
لیے مشاعرہ ہاز سم کے شاعروں کی شمولیت اور بھی تکلیف دہ ے ؛ 
کیونکه اس کتاب کے ذریعے غیر ماکی طليه جدہد اردو شاعری کے بارے ٭۔ی 
جو بھی راۓٗ قائم کریں گے ء وہ حقیقت سے دور ھوگی ۔ افسوس اس بات ا بھی 
ۓے کہ ڈاکٹر بارکر ۓ اپنی علمیت ہ ل۔انی مہارت اور اپٹے پیر قیم واد 
کو ان شاعروں کے حد درجہ رسمی اور ناقابل اعتنا کلام کے قراحم درے رر 
حواشی لکھنے پر صرف کیا ۔ کتاب پر بارکر صاحب کے ساتھ شرنک مرتب. 
کی حیثیت سے خواجہ عحمد شفیع دھلوی اور جمانگیر عمدانی کے ثام بھی شا 
ھوے ھی ۔ اگر انتخاب می ان لوگوں کا مشورہ بھی شاحل رھا ےہ تو اھ 
کے کہ ان لوگوں ۓ نه صرف ہبارکر صاحب کو (به استشناے چند) لاھو 
مقامی ؛٭ شاعروں کے سپرد کر دیا بلک انھیں اچھے شاعروں کے ملے . 


سه ماھی 'اردو “ آ۳٠‏ شحارہ ٢‏ 9م 


بھی باز رکھا ۔ یا پھر بد یقین کر لینا چاہیے کم بہ دونوں حضرات جانتے هی 
نہیں کهہ اردو میں '' حدبد شاعری “ ے۔ ماد ”یا سے اور اس کے حدود 
کیا ہیں ! ١ہے‏ ستم ظریفی ھی کہا جاسکتا جھے کہ اس وقت اردو کے اچھے 
شاعروں کی سب سے بڑی تعداد لاعورھی میں ے ۔ 
ڈاکٹر بارکر کو چونکھ عربی پر بھی عبور ۔اصل سے ء اردو عروض 
اور شعری اصول و ضوابط ہر ان کی لطر لہایت گہری عے ۔ چنانحہ کتاب کک 
جان ڈاکٹر بارکر کا وہ ضمیحد تے جو انھوں ہۓ ''اردو شعرھات ۶“ پر لکھا ے۔ 
اس ضعیے میں ان کی علایت کے حوھر صحیح معنوں یں کھلے ھیں ء اور اے 
ہجا طور پر ان کا کارناہہ کہا جا۔کتا ے ۔ انگریزی کے ذریعے اردو شاعری سے 
لطف اندوڑ هوۓ والا کوٹی بھی شخص اس ضحیے سے سرف نظر نہیں کرسکنا۔ 
قطع نظر شاعروں کے غلط انتخاب کے ڈاکٹر بارکر کا کام اعلیل ہائے کا ھے اور 
اس کارناے کے لیے وہ لائق ستائش میں ۔ سدرجه بالا تیوں کتاہیں میکگل 
ہونی ورسٹی پریس ہ مانڈٹربال ء کینیڈا ہے ؛ڑے سائز ہر لہادرت حسین وجمیل 
شائع ھوئی ھیں اور کتاہت و طیاعت کا نما معیار پیش کرنی ھی 
[ڈاکٹر کوہی چند نارنگ ] 


سذ ماھی 


اُردو 


(حصه اول) 
ھ2 صفحات ساڑے پانچ سو ٭ ٹائپ کی طاعت 
کر ۔فید کاغذ پٔ رنگین سرورق 


گے اقیمت آٹھ روہے 


اس شمارے کے مصنفین 


مولانا اىتیاز علی عرشی ء قاضی عبدالودود؛ مولانا غلام رسول مہر ؛ ڈا کٹر 
شوکت سبزواری ؛ ڈاکٹر وحید قریشی ء ڈا کٹر وزھر آغا ء ڈاکٹر عبداللہ چغتائی ؛ 
پروفیسر داز حسین ٤‏ پروفیسر عبدالقوی دیستوی ء سید محمد تقی ؛ جحیل جالبی؛ 
ڈاکٹر سہیل بخاری ء ڈاکٹر فرمان فتح پوری ء نثار احمد فاروقیء ڈاکٹر عبیدالغنی؛ 
ڈاکٹر غلام حسعن ذوالفقار ء مۓءور ا کبر آبادی ء نادم سیتا ووری ء کلب علی 
خاں فائقی ء ۔ید سرتضیل حسین فاضل ء مد علی صدیقی ء مسلم ضیائی ؛ 
لطیف ال ء ۔ید صمد حسین رضوی ؟ ید معین‌الرحمان ؛ جلیل قدوائی ء شمیم احمد۔ 





و نے 
لشتےاردہو 
مؤلنہ 
با ےا ردوڈاکڑع تد اح موم 


)١١ (ضط‎ 


آستین نکالنا ۔_ تا ۔_ آاسن 


- نکاانا 
29 نکاإد:ا 
اسٹەی 

آسر 

6 

اسرا 


۲۴" 
(فام) :۔ آحتین کپٹی یا شانے ہرےے پھاڑ دینا۔ 
م: ایک ھی بار کے پہننے میں آمتین نکالدی ۔ م۔ اس 
طرح بیونت کرنا که آستین کو بھی کافی ہو۔ م: اسی 
کا نے میں ہے آستین بھی لکالو- 
(ەل) ہ۔ آستین کی مقدار کے موافق کپڑے کی 
گنجائش هونا (عیاطی ) م: اس کہڑے میں آستین 
نہیں نکل سکتی ۔ ج۔ آستبن پھٹنا ۔م: کہبنیوں پر ے 
آستین نکلی عولی ء پھٹے کہڑے برا حال ۔ 
(ص ٹ) (تعمیر) چھپر یا کھپرنل کے ٹھاٹ کی 
بغلیوں کو سنبھالنے والی لکڑی یا دیوار کا سلامی دار 
(ہىڈ) دیوء بھوت ہ شیطان ء عفریت ۔ (دیکھو) ٭٭آسر؛' 
جو صحیح ے) (ع: آُسر اسر۔ س:اسر] 
(ص) قصاروں کی اصطلاح میں دس روہے ۔ (عربی 
لفنا '' عشر ؛ بمعنی دس کا بگاڑ) 
(ہذ) ١۔‏ بھروسا ؛ تكيەه ؛ توکل دع .: 
بندے کو آسراے فقط اس کی ذات کا (داغ) 
۲۔- آس ہ امید ٤‏ سہارا ٠‏ 
میں جیتی عول اس آسرے پر فقط 
( میر حسن ) 
۴۳۔ ضامن ہ کفیل ؛ شقیم ء و۔یله 
سب ترے آسرے پہ یٹھے میں 
م۔- ملجا ٴ ماوعل ٴ پناہگاہ ن حامی مددگار - 


آٹھنا 


باندھنا 


بند ھانا 


پکڑنا 


۹۳ 
جز لطف باراپنا اور آ۔را نہیں ےہ (مر) 
۔ دستگعری ء اعانت ء اہداد ( بجاۓ سہارا) ۔م : 
آدھ سبر آٹا ( آے ) کا سرکار ے آسرا ھوجاے ۔ یہ 
اعتبارء اعتمادء یقون ۔م : پردیسی کا کیا آسرا لہ جاے 
کب واپس آےۓے ۔ ے۔ دست نگری؛ محتاجی ۔م : اپنے 
اب پیسا تو پرایا آسرا کیسا ! ( کہاوت ) ہ۔ بچاؤ کی 
جگەه؛ اوٹء آڑء سايه ۔م : چراغ کو آمرے ہنی 
رکھ دو ڑ: آسرا ۔ س : آشریہ - اپ : آحيه ۔پرانی 
گجراتی : آسرو ] 
( فل ) توقع درئىیان میں نە رمناء بھروسا جاتا رھناہ 
اباب کا آسراعے جب آٹھ جاتا 
واں تویرے سوا کوئی نہی یاد آتا 
( رباعیات حا ی ٠‏ صفحھ ۱۰۸) 
رف م) ]مید لگاۓ رھنا ء توقع میں رھنا “ تکیدکرنا : 


ترے دروازے ہر بیٹھے ھیں تیرا آسرا باندے 

( سرور) 
(فم) ١۔‏ آمید دلاناء ڈھارس ہند ھوانا ۔ 
ےے عام غطاب ء یا عبادی 

اس ۓ تو کچھ آسرا بندھایا! (حال) 


(کفل) دہکھو ”'آسرا باندھنا“ جس کا یه لازم ے۔ 
: آسرا بندھتا ے اور ٹوٹ جاتا ے۔ 


(فم ) :۔ سہارا لینا۔م : دیوار کا آسرا پکڑ لیا ورنە 
گرتا ہ۔ حمابت ؛ مدد چاھناء دست لگر بننا۔ م : اپنے 
عاتھ ہانو کے ھوےۓ کسی کا آسراکیوں پکڑیں ۔ م۔ ]ید 
باندھناء توقع لگاناء بھرووے ھونا۔ م × ایک علاج کو 
چھوڑا دوسرے کا آسرا پکڑا اُس ے بھی فائدہ لە ھوا۔ 


دینا 


ڈھونڈنا 


لت 
م۔ ( جازا) ھاتھ تھاناء دامن ے نںگناء شادی کر لینا۔ 
م٠‏ جوان رانڈ کب تک پڑی پھرے گی ؛ کسی بھلے 
آدمی کا آسرا ہکڑ کے بیٹھ کہوں نہیں جاتی ۔ 
(فل) ۱۔امداد ی اید اورپھرونے پر سر کرئٹا۔ 
م : اپنے ھاتھ پائو کیوں ند ھلاےٗ جو دوسروں کا آسرا 
تکے ۱ ج۔ راہ دیکھنا ء؛ منتظر ببٹھنا ء 
آمرا نکتے هو ناحق بت ھرجائی کا (اشرف ) 

(رفل ) دیکھوآس ٹوٹنا۔ م: سجی گسہکار کا يہ آخری 
آسرا بھی له ٹوٹ جاۓ ۔ ( گوھر مقصود ٠‏ راثدالخری 
صفحه ہے ) 
(فام) ہ۔ آس توڑلاء مایوس کرنا ۔ 

'ئیوں یاس توڑتی ےے مرے دل کا آسرا 

یه گھر اجڑ گیا تو بسایا نہ باۓ گا 

( امیر سیدائی ) 

إ۔ ے سہارا کر دیناء ۔۔ہارے ہے عروم کرنا۔ 

حکم یه ے کهە نە آۓےٗ سے دروازے پر 

آسرا تو ۓ غریبوں کا عنم توژ دبا ( امیر) 
امید چھوڑ دیناء بھرو نے نه رھنا؛ ے نیاز هھونا۔ 
م: بندوں کا آسرا توژ دیا خدا کے بھروے ہو بیٹھے ۔ 
(نم) ر۔سپارادیناء مدد دینا اتک ےکا آرا کر کے 
پیٹه ۔ ہم امید دلانا؛ متوقم کرنا۔ م : جھوٹا آسرا 
دے کر اس ے اپنا کام نکالا ۔ 
(فام ) پناء یا سہارے کا متلاشی ھوناء دستگیری چاہنا : 

جس کو اللہ کا بھرو۔ا هو 
کیوں کسی کا وہ آسرأ ڈمەونڈے (منظر) 


رکھنا 


رھنا 


کرئا 


لگانا 


لیحا 


هو نا 


لف 

(ام) اميید و توتقم رکھنا؛ بھروسا کرناع 

آعرا رکھتا ےے یه بندم خداکی ڈات کا (بحر) 
(ف ل) ۔ امید ء توقع یا بھروسا قاثم رھنام 

تو ء فلک ء سرگ ء عم سے سب غافل 

اپ کسی کا بھی آسرا لە رھا (نونن) 
+ سبہارا رھناء مدد رهنا ۔ م ٠‏ اتنا :4ی نه چھوڑا که 
بال بچوں کے لیے کجھه آسرا رتا ۔ 
(فم) ر۔ تکیہ ؛ توکل کرناء بھروسا رکھناء اعتماد 
کرنا 

آسرا کس کا کریں ھم وا دریفا یا نصیب (سودا) 
ي امید باندھناء توقم لگانا ۔م : فقیر بھی آسرا کے 
دور ہے چلا آ رھا ےے ۔ م۔ سجارے کا انتظام کرنا ۔ 
م اس کے ٹکڑے روٹی کا آسرا کردو تو تمھارا کتا بن 
کر پڑ رے گا۔ 
(دم)۔ توقع باندھنا ۔ ج۔ منتظر رہنا : 

غریب دیر سے ھیں آسرا لگاۓ ھوے ‏ (اسیر) 
+۔ سہارا لبنا۔ م : تکے سے آسرا لگا کر ڈرا یٹھے 
ھوے تھے کہ غش آےۓ لگاء پھر لٹا دیا ۔ م۔ روزی 
روزگار ے کر دیناء معاش کا ذریعه بہم پہنچانا۔ م : 
خدا ۓ کہیں آسرا لگا دیا تو بال بچوں کی گزر ھوجاےٗ 
کی ۔ ہ۔ اڑواڑ دینا ء ٹیک لگانا ۔ م: آسرے لگا کر 
ستون کو تھاما۔ 
(دم) دیکھو ۰ آسرا پکڑنا (معنی اقاہ ) 1- 

آسرا وہ نہیں لیتے جو خدا رکھتے میں (آنش) 
(ف ل) ‏ تكيە ء بھروسا ھونا ۔ 


آسرم 


آسرمی 
آسُری 


آسرے میں 


۲۹٤ 

یاں آسرا ھے ساقی کوثر کی ذات کا 

کہ ساغر شراب وسیلہ نجات ا (ناسخ) 
<۔ روزی روزڈر ھونا ۔ م : کجهہ آسرا عو گیا تو بال 
بچے ہل جائیں گے ۔ م۔ گزر بسر کا سوارا ہونا ء اثائہ 
ھونا ۔ م : بال بچوں کے لیے کچھ تو آسرا هو ء یہاں 
(مث) دیکھو : آشیر باد و اسیر باد ۔ 
[:: آسیر باد ء آشہیر بادء اسیر باد۔ سص :٠‏ آشیر باد ] 
(مذ) و۔ دیکھو: آشرم۔ ۔ (ھندو) مذھبی زندگی کا 
آئٛن و قانون جس 8ئ چار مدارج ھی۔م: اس ھندو 
صفحه ۱) 
آسرمء س : آشرم] 
(ص) آسرم ہے منسوب و متعلق ۔ [آسرم ا ی] 
(مذ) آسثّر پا بد روحوں ے متعلق ۔ ہ۔ شیطانی ہ ابایسی۔ 
ہ۔ بھتنوں گی ء سفلی ۔ 
آہ: آسری۔ س : آسری ] 
(مت) ہ۔ کید شیاطین ء ابلیسی حرکات یا ٹن فریب 
إ۔ سفلیات ۔ 
[ہ: آسری ۔+- مایا ] 
(نں أ) عمارے : بھروے پر گزر کرنا؛ تکیە کرناء 
م: آدمی امید کے آسرے رہتے ہیں ۔ 
(مف) (دبوار ؛" چھپر ؛ ساثبان وغمرہ یک( پناہء می ٤‏ زیر 
پناء یا اوٹ میں ۔ م : چراغ آسرے می رکهھە دو۔ 
7 آسرے می آجاؤ باھر کیوں کھڑے ہو ! 


(٠ث)‏ و۔ ہاتهه پائو ٹوٹنا ء جماھی ہ انگڑائی ء اونگھە ء 


آ۔کتانا 


آسمان 


ہ۲۹۸ 


7 انتظار میں خالىل یٹھے بٹھے آسکت آے لی وم 
لیٹ گیا اور سو گیا ہ م۔ سستی ؛ کاھلی ٤‏ آلکس ؛ 
م۔ سہل انگاری ء تغافل ء تساعل ۔ م : آسکت سے کام 
خراب ھوۓ ہیں۔ (مصادر: کرنا؛ لاناء ھونا) 
: آسکت۔ س: اشکت ( مادہ : ش ک ۔ توانافی ) 
آر ۔ نە ) ++ شکی (- طاقت) 
(رفل) ١۔‏ کاہلی کرٹاء الکساا۔ ج۔ءٹھابن کرنا۔ 
م: کم ے آسکتاا۔ نوکری پیشہ کو زیبا نہیں ۔ 
[ہ: دیکھو ” آىکت'] 

(ص) ١۔‏ سلمت ؛ کاھل ء٤‏ مٹھاء احدی۔م: آ سکتی 
گراکنوئیں میں کا آج پہیں مقام کریں گے (شس) 
م: رام بھجن کو آ سکتی اور بھوجن کو تیار ! (مثل) 
(ھوناء کرنا) [ ٭: آ سکتی ۔ س : آشکت ] 
(مذ) و۔ ٹیلا گنبد جو اس دا پر سر پوض کک طرح 
ڈھکا موا اور اس میں چاندء سورج ؛ ستارے : معلق 
نظر آے ھی ۔ زمن ے اوہر فضاۓ بہ۔ط ء نظام فنق 
گنبد گردوں ء چرخ ء فلک ؛ آ کاش ؛ اسر ۔ مہ عو ک 
طیقه جس میں بادل دوڑۓ ء بجلیاں چمکتی ؛ ھواى ہےر 
چلتے اور پرند اڑے پھرے ھی : 

ڈرتا ھوں آسمان ہے بجلی نھ گڑ پڑت 

صیاد کی نگاە سوے آشیاں نہیں (موەن' 


7 ہوائی جہازوں ۓ آسمان کو کھوند ىارا ہے۔ 
مم ھرایک سبیارہ منجمله سبعه سيارہه جو مقدرت پر 
حکمران سجھے جاے ھی اور اپنا اپنا فلک (دائرہآرذش! 
جدا رکھتے ھی ( جوم ): 

رات دن چکر میں ھیں سات آسساں 

خر ری ۳ کے بک گورئن وا یا 


7۲۹۳ 


مہ عالم بالا جہاں کہتے هںس که پاک روحی ؛ فرثتعے 
اور ديوتا رھتے ھسں اور خدا 5 عرش و کرنیہےہ۔ 
لام امو بر کے بی کاقتز لو کم مرگ سے 
حوروں کے عھوش آاڑے ھی اڑے کی شان ہر 
نیلم ہری عے نام مرا آسماتن پر 
( .انت ) 
م۔ انتہائی بلندی ٠‏ رفعت کووانی : عرش معلیل ۔ (اکثٹر 
طنزا نا مہااغے ہے ) معموں ے زیادہ ہلندی کے لے 
مستعمل ۔م : رمیں زمین پر دماغ آسمان پر ۱ءء 
لنگڑی کٹو آسمان پر گھونسلا ۔ ی۔ افقء مطلم ۔ 
م. آحمان پر چان نکلا سب ۓ دیکھا 
(ٹل) ۔ ہ۔ گھٹاء بادل ٤‏ ارم : آسماں گرجا 
آسمان برسا ہے۔ بارش . برسات ۔ م : ساڑے تین برس 
آسمان بند رعا بہاں تک که سخت کال بڑا (لوقای 
انجیل) ہ۔ اھل آسمان نرشتے وغیرہ ۔ م: رمیں کے حال 
ہہ اب آسمان روتا ےۓے۔ ( شہر آشوب دھلی ء داغ ) 
۔ (مصوری) تصویر کا ئٹیلگوں پس منظر ۔ م : مصور 
ےۓ ایک کھجور کا درغخت اور آسمان پر چاند نکلا ھوا 
اس ۔ادگی ہے دکھایاے که عرب کا سین کھینچ دیا 
ے۔۱)۔ (ترکیب میں بطور مبالفه) بمعنی بلند پایه 
جیسے آسمان اورنگ ١‏ آسمان جاہ وغیرہ:: 
عرض مجھهھ کو تری جناب میں ےہ 
اے شہنشاہهہ آسماںدك توقیر 
(سالک ؛ صفحه ک۴"( 


[نا: آسمان ۔ پہلوی : آسمان؛ ان ۔ اوستا: اس 
من یا اس م ۔ س: ,۔ اشمن بمعنی پتھرء ٹیلا ء پتھر 
کا بٹا ھوا اوزار (ء) بجلی (م) ابر؛ آمان۔ کردی 
جانی : آس مالگ ( باقی بولیوں میں آسمان ) ۔ بلوچی: 


پر آڑنا 


پر پہنچا دینا 


پر ہچنچنا 


٣ہ‎ 


از مان ء اژسان ۔ اففائی : آسمان ] 


(ف ل( -٦‏ لفظاً ہمت باند پروازی کرنا ٤‏ ھوا می پرواز 
کرنا ۔ م : انسان زمین ی طتاہیں تو کھینچ چکا تھا 
اب آسمان پر بھی آڑےۓ لگا ۔ ۔ تیزی“ طبع اور جودت 
دکھانا۔م: پڑھ لکھ گیا تو دیکھنا آسمان ہر بھی اُڑۓ 
لگے گا -م۔ (الف) ( طنزاً ) قابلیت ے بالا ہاتیں کرناء 
ڈینگیں ھہانکنا ۔ (ب) زمین پر پانونہ ٹکاناء؛ غحرور میں 
بھر جاناء اتراتا ٤م‏ : ذرا سا پڑھ کیا لیا کہ لگے 
آسمان پر آڑے ۔ 

(ف م) ١‏ رتيه بلند کر دیناء حد سے زیادہ بڑھا د 4“ 
انتہا کو پہنچا دینا : 

آسماں پر حسن ے بمہنچا دبا دلدار کو (اتش) 


پہنچا دیا ۔ ہہ سخت مغرورکر دیناء بگاڑ دینا ء ہھگروں پر 
چڑھا دینا۔ م : تعریفیں کر کے آن کو آسمان پر پہنچا 
دیا ۔ م : ان مفلوکان ہازاری ےۓے جمشید ناہکا رکا دماغ 
آ۔مان ہر پہنچا دیا ٤‏ ورنه کہاں وہ زنی بہ کچا 
دعوثی خدائی ۔ (ہ۔ بوستان خیال ؛ صفحه ۳۴ء ) 
(ف ل) ر۔ تا یه فلگ عروج ہانا: 
حضرت مسیح ہبم:چے تو کیا آسمال تلک 
ہم گھر میں بیٹھے دیکھتے ہیں لامکاں تلک 
+ غرور ے بھهر جانا م : زیادہ تعریفوں ے کی 
دماغ آسمان پر لە پہنچ جائیں ۔م : آن کے ۔ماے :ٴ٭ 
آسمان ہر پہنچے هوۓ میں ۔ 


(ف م) ر- بزرگوں یىی برائی کرناء بڑوں پر طعنھ رن 
ھونا ۔م: آسمان پر تھوکو کے تومنه ھی پرآے ۔ 


آ1 


لیک جان اوربوجھ کر تو چوک مت 
منھ آٹھا کر آسماںن پر تووک ہت 
( ایجان رنگی ؛ مہنحه ۸( 
- پر چڑھا دیناء (فام ) انتہا درجے کی شہرت دیناےء ڈمنڈورا پیٹناء 
چڑھانا ۔ .] تعریعوں کے ہل پاندھتا ۔م : لکھنؤ کے چھا۔ے خاۓ 
والوں ۓ جس دہواں کو چھاپا سے اسمان پر چڑھا 
دیا ۔ ( نثر غااب )۔ م۔ سرتبے وغیرہ میں ۔بالفه کرنا ۔ 
۳ اب اسلام آیا عورت کے حقوق یىی نگہداشت قی؛ 
نەہ اُس کو دبہی بنایا نہ پوجا ئی٠‏ نہ آسمان عی پر 
چڑھایا ء نە اندے کاوٹثں میں دھکا دیا ۔ ( پڑھاپے یق 
برکتیں ء صفحه ےہ ) 
ای ۸ دماغ (فم) مغرؤرز بنا دینا۔ م: تعریفی کر و کے دماغ آسمان 
پہنچانا پر پینچا دیتے ھی ۔ 
- پر دماخ (رغدم) ١ہ‏ عفرور هوناء نازاں و منتخر هونا؛ 
پہنچنا اتراۓ لگنا ۔ 
وہ آفتاب حسن جو نکلے براےۓ سیر 


پہنچے ایوەوی ہاغ زمین اش ل١‏ ہر (برو ) 


-۔- پر دماغ (فام) دیکھو : آسان پر چڑھانا ۔ م : تعریفیں ٹر کے 
چڑھانا دماغ آسمان پر چڑھا دے ۔ 

پردماغ سرت غرور میں بھر جانا ۔ م۔ حد ہے بڑھ جانا : 
چڑھنا 


کیوں آسماں پر نہ چڑھےہ منزگا دماغ 
کھاے کو ھڈیاں سگ کوئۓے بتاں جھکا 
(ررٹک ) 
پر دماغ رهنا (فدل ( دساغ دار اور مغرور هو جانا 
آسمان پر دماغغ پار رھا 
کبھی جھک کر وہ مه لقانە ملا (بحر) 


۴٢ 
سا (فم ) انتہائی غرور و تکبر کرناء بہت سام کوناء‎ 
کھہینچنا آپ کو ہہت بڑا سمجھنا ء خاطر میں ه لانا ۔‎ 
دل تو دماغ اہنا کھینچے ے آ۔اں پر‎ 
) (موەن‎ 
پر دماغ ھونا (رفل ) ر۔ مغرور ھولاء ارنے تئی بہت بڑا سمجھنا ۔‎ 
جب سے آس مه حبیں کے عاشق ھی‎ 
آسماں پر دماغ ےۓے لُىہنا (ظفر)‎ 
پ۔ متکبرو بدخو هونا:‎ 
آسماں پر دماغ پار کا عے‎ 
خاکساروں ہر التفات نہی (اسیر)‎ 
مم فخر و مباھات میں چورء نہایت مسرور و ازاں‎ 
عوناء ہہت اقرآناء‎ 
برق کا آسان پر عے دماغ‎ 
پھونک کر میرے آشیاےۓ کو (سومن)‎ 
پر قدم رکھنا (فل ) غرورو نخوت اختیارکرناء دماغ دار ھوجانا؛‎ 
اونچ کی لینا ۔ م : کیوں نە مو بڑے آدمی هو گئے‎ 
اب تو آسمان ھی پر تدم رکھیں گے ۔‎ 
پر کلاە ۰؟ (فم) (قدیم متروک ) فارسی عاورے کلاہ بر آسماں‎ 
پھینکنا انداختن یا افگندن کا ترجمه ۔ خوشی مناناء فخر کرناء‎ 
آےۓ جو سیر کرۓ اک باروہ چمن میں‎ 
گل آسماں په پھیٹکس اپنی سدا کلاھی (سودا)‎ 
پر کهینچنا۔ (فام) ۱۔ حدے زیادہ غرور و تعلی کرنا۔‎ 
خود کو وہ آ۔ماں په کھینچتے می‎ 
گور منە بھاڑے ]ان به هنسٹی ےھ > (ادان)‎ 


٣ 


ہر لے آڑنا (رفل) (۔ہ سرمست ومفرور کردھناء دساغ میں ھوا 
بھر دینا ۔ م : دوات اوچھے کو آسمان پر لے آڑتی ےے؛ 
ع۔ خیالات کے پر لگا دیناء عالم بالا کی غیالی سیر 
کراا ج 


لے آڑی ھم کو آسےاں په شراب (ناصر) 
پر ھونا (فل) ١۔‏ لفظا : آسمان پر مقوم دونا : 
عو چل ے آسماں پہ ےسیض اس جمان میں 


٭- پر لوک ء بہشت یا عالم ارواح میں ھونا ۔ م : نلوار 
کہ ایک ھی ہاتھ میں جسد خاق رمین پر تھا اور روح 
آسمان پر ۔۔ ۔ دسٹرس ے باھر ھونا ۔ بہت اواچا ھونا۔ 
م: چھینکا تو آسمان ہر ھے آ:ارؤن کس طارح؟ م۔ غرور و 
نخوت میں مست هھونا ۔ و۔ عال یل رتِه ء بلند مقام ھونا: 


کچھ بھی مسناسبت ے یاں عجز ء واں تکبر 
وہ آسماں پر ھی میں ٴاتواں زم پر 
(ہر) 


ہری (مث) (دیکھو : ہری) ۔ (عو) عورتوں کے اعتقاد میں بە 
اور اسی قسم کی پرباں ( مثلا نور ہری ء دریا ری وغیرہ 
وغیرہ ) اور ہستیاں حضرت فاطمہ زھرا وص کی خدمت 
کرنۓ اور ]آن کے ساتھ کھیلنے کے لیے خدا تعاايل نے 
آسمان ے بھیجی تھیں گویا آن کی دنیزیں تھی ۔ (دریاے 
لطافت ء صفحه ۱۹) 

بھاڑ کے ؟ (فام) ؛۔لفظاء آسسان کا پردہ چاک کر کے ا٘س 

تھگل لگانا ] میں پیولد لگانا ( کٹنیوں کی صفت) نہایت چالاک ؛ 
عیارء مکار ھوناء بلا کے جوڑ توڑ جاننا۔ م : آن نو 
یہی عنسی ھے تو آسماں پھاڑیں کی تھگلىی لگائیں گی ۔ 
(ہیگمات کی چھیڑ چھاڑ ؛ اصر نذھر فراق ؛ صفحہ .م) 


۳٣ى‎ 


پھاڑوں زمین ع ( محاورہ) کچاٹئیوں میں کٹنیاں ؛ دلاله اپنی تعربیف 
کو تھگلی 4 میں بە کلمات کہتی ہیں ۔ یعنی دلالہ پن کے عجیب و 
لگاؤں غریب کمالات دکھاؤں۔ ہم زین و آسمان چھان 

ماروں ۔ م : کٹنی ے کہا کہ آسمان پھاڑوں زمین کو 
تھگلی لگاؤں تمھاری تمنا کو تمھارے پہلو ھی ہیں 
لاکر ملاؤں مگر انعام ٹھہرالوکەکیا دو گے ؟ (کہانیاں) 
دیکھو : آسمان بھاڑے (زسین کو) تھگلىی (لکاے ) ۔ 

پھاڑے حد درجے چالاک ء؛ عیار۔ (عو) بلا کے جوڑ توڑ کرۓ 

تھگلی لکاے وائی شیطان کی خاله ۔ م : کٹنی بھی کیسی کہ آسمان 
پھاڑے (زمین کو) تھکلی لگاے ۔ 

پھٹ پڑنا (فال) :۔ دیکھو : آسمان ٹوٹ پڑنا۔ 

پھٹ پڑے دشمن پہ یارب آماں کوے دوست 
(میر) 

ہ۔ لگا تار؛ ۔وسلا دھار برستا ۔ م : یہاں ایک ھفتے 
سے آسمان ہھٹ پڑاے ؛ گھروں می ند بٹھے میں 
سڑکوں پر کمر کر پانی ھے ۔ 

تانیا ھونا (فل) مارے گرمی اور تیش کے پگھلے تانے کی طرح 
مرخ چرخ کھایا ہوا نظر آناء شدت کی گرہی پڑنا ۔ 

تک جانا (غفم) اونچے او نچے خیالات کرنا ۔ارادوں کو بلند 
پرواز دینا ۔ م : آسمان تک جاۓ ھی ۔ ۲ہ عالم بالإ 
کی خیریں لاناء شہخیاں بگھارنا۔م : پیر تو تھے ھی 
خدا زسیدہء مر ید بھی آسمان تک جاۓ لگے ۔ 

تنا (قام ) ؛۔ آسمان کی طرف آنکھیں لگاے منتظر ھونا ۔ہ 
+۔ بارش کے انتظار میں ھونا ۔ م : بیچارے کان اپنا 
روہه اور محنت زمین میں پھیلاے آسمان تک رىے ھی۔ 
ے۔ ( پرند ) اڑنا چاھناء پر تولنا ۔ جیسے ء آسمان تک 


تھگرانا 


ٹوٹنا 


۳٣٢5 

ھی رھا تھا کهھ چھپ پکڑ لیا ۔ م۔ ابنی قوت پر غرور 
محسوس کرتا ۔ ے۔ (صغ باڑی) مغ کا لڑۓ کے لیے 
تیاری 1ج حالت مہیںص هونا -‫ 
(فال ) فلک کا کانپ اٹیہا۔ ے۔ مراد ء شدید حادثه 
پا مظلعه واقم ھونا مم : حب اس آسمان وقار کو پشت 
زین سے زسن پر گرایا ء زمین کانھی اوز آسم'ن تھرایا ۔ 

زیر غنجر جب ترے مجروح نے نالھ کیا 

کانپ کانے آٹھیں زہینیں آسماں تھرا گئے (غافل) 
رفەل ) ۱۔ (استعارہ) اس محال و غیر مکن کا ظہور 
میں آاء (“جزجملہ شرذبہ ے اس کی غبر لفط " مگر' یا 
'پر؟ کے ساتھ آوے ۔ ارادے کو اٹل اور حتمی ظاعر 
جاے مگر ہیں نه ٹلوں ۔ 

آسمان ٹل جاےۓ پر ھرگز نہیں ٹلنا ے قدر 

ڈٹ گیا ڈیوڑھی پهە اب آٹھتا ے مہرا یا رکب 
(ف ل) ۔ لفظأء آسمان گر پڑنا۔ م۔ قیامت ہرپا ھوجاناء 
عذاب الہی نازل هو جانا 

خد! کے وا۔طے اتنا تو جھوٹ مت بولو 

کہیں نہ وٹ پڑے آسمان کوٹھے پر (نظیر) 
م۔ حادثہ سخت واقع ھونا ( جرسے اکلوے فرزند یا کماؤ 
کی ناگہاں؛ ناوقت مرت واقع ھوجانا) م: دلہن 
بہچاری پر یه آ۔مان ٹوٹ پڑا که دولھا شادی کے 

رو کے کہتا تھا کوئی غم ھ بڑا 

یک ہیک آسمان ٹوٹ ہڑا (مرزا شوق) 


(فل) دیکھو: آسمان ٹوٹ پڑنا۔ ر۔ قیامت آ جانا : 


لہس 


گور پر ساقی یۓ توڑا آ کے جب میناے ہے 
عم يہ سمجھے آ۔ماں ٹوٹا ھماری خاک پر 
مم مصیبت پڑ جانا - 
ہے سبب آسماں ‏ وٹا ھے 
عم ے یارو دیار چھوٹا ے 
(ثشوی عالم ؛ صفحہ ۹۳ ) 
- جھانکنا (ال ) دیکھو : آسمان تا کنا 
چھلنیهھونا (فل) لفظأأء آسمان میں سینکڑوں چھید پڑجاناء 
(اءتعارتاً ) بارش معمول ے زیادہ جاری رعنے پر 
بولتے ھیں ۔ 
2 خیھز (ص) آسمان تک بلندء اونچا ء بلند (کا مہالغه) ۔ 
جیسے ء طوفان کی آسمان خیز موجیں ۔ 
ٌ دور زمیں سخت ( محاورہ ) ( دیکھ۹ھو: زمین سخت آسمان دور ) لفظاء 
آسمان اونچا اور زمین ٹھوس بعنی نە آسمان پر چلا جانا 
ممکن نہ زمین میں دھنس جانا ۔ ے بسی اور مجبوری 
میں کوئی چارہٴ کار نہ ھوۓے کو ان الفاظ ہے ظاھر 
کرے ہیں ۔ ( فجاثيه کے طور پر مستعمل )۔ 
کرے کیا بشر بھی تو مجبور ے 
زمیں سخت اور آماں دورے 
(مجر حمن) 
پر میں اب اس کو کیا کروں کمبخت 
آسماں دور ے زمیں ےہ سخغت 
(مرزا شوق) 
-- دیکھدا (دفم) رہ امیدوارانة منتظر کرم ہوٹا ء مایوسانھ 
نظریں آسمان کی طرف اٹھانا مہ م: کھیتیاں دوکھی جا 
رھی ھیں سب آسماں کو دیکھے جا رے ھی ۔ 


۳٣۔ے‎ 


وہ ماعرو نظر نہی آتانو اے حبیب 
عم بار بار دیکھتے میں آسمان کو 
ہ۔ معلی کو دغم کرۓ کا ٹوٹکا۔م: متلی عو رھی ےہ تو 
الانجی چباؤء آسمان دیکھر ۔ (عو) 
ڈھانا (فام) ستم توڑنا ء سخت صدمه دینا ۔م : اللہ نیاں میں 


ے تمہارا گیا کیا تھا جو تم ۓ یہ آسمان مجھ پر 
ڈھایا ۔ 


زسین یا زسین آم (!کثر واو عطف کے ساتھ) (مہذ) ؛۔ارض وسماء 

آسمان جہاں ؛ عالم ام : آخر یہ آسمان زمین خدا ے نہیںی 
بنارے تو کس ے بناۓ ۔ ہ۔ عالم علوی اور عالم سفلی ء 
مر دوعالم ء سارا جہاں : زمائه بھر۔ م٠‏ آسمان زمین 
کی خبریں تو ان ہے سس لو؛ گھرکی خہر ان کو 
نہیں۔ م۔ کائنات کی ہر شے ء؛ کل کائنات ۔ ام : آسمان و 
زسین اس کے لیے روے تھے ۔ ہ۔ حالات و کوائف ۔ 
م : واہس آ کر تو ھم ۓ یہاں کے آ۔مان (و) زمین 
خی بدلے ہھوے پاے ۔ 

زمی 'لٹ مارنا (ف م) سارے می ڈھونلڈ سمارےۓ کا مسالفه ء تا حد 
اکان تلاشض کرنا۔م: صراحی دار موتیوں کے لیے 
آسمان ژمعن الٹٰ مارے کہی دسقیاب ُھ ھورے ۔ 

زمین الٹ جانا فل ) ز۔اۓ کے حالات دگرگوں ہو جالا ء دستور 
آعدے برعکس هو جانا انقلاب کلی هو جانا ۔م : 
چند ھی سال میں یہہاں کے تو آسمان زین ھی الٹ 
گئۓے ؛ اور عی کچھ کارخانہ هو گیا ۔ 

زمین اور هو و (ف ل) صورت حالات بالکل بدل جانا اور ے اور 

جانا عو جانا ء انقلاب عظم هو جانا ۔م : ہاۓ تخت ھوے 
کہ بعد جو دلی کو جا کر دیکھا تو وھاں کے تو زمین 
آسمان عی اورھو گے تھے ۔ 


۰۲۸ 


زمن ایک (فام) ۱۔ ہنگامہ برہا کرناء ھل چل ڈال دھنا ۔ م : 
کر دینا یا وہ سن لیں گے تو آسمان مین ایک کر ڈالیں گے (عو) 
ایک کر ڈالنا ہ۔ ناوت جد و جہد ؛ سعی بلیغ کرناء تلاشض کرناء 
عالم چھان مارنا ۔ 

نف ملا اس کا پر سراغ کہیں 

ایک کر ڈالے آسمان و زمیں ‏ (فلق) 


زمین ایک (فل) ہہ دونوں جہاں تہ و بالا اور گل مڈ ھہولاء 


زمین ایک [ چیز جھونٹے کھا رھی تھی ء چھتیں الٹی جا رھی تھیں ؛ 
ھونا آ۔مانء زین ایک ھہورعے تھے ۔ ۲۔ مصائپ ٹوا 


انقلاب آنا ہ 7- ادِسا معلوم ھوتا ےہ کهہ ورپ ہیس 
پھر آسمان زمین ایک ہونۓ کو ہیں ؛ آپس میں لڑے 
بغیں نہیں رہیں گے ۔ 
زمین بہمھونا (ال) ١۔‏ دیکھو: آسمان و زمین ایک هونا۔ م۔ قیامت 
بات یہ ہم ہے بھلنے وا ی نہیں 
( مثنوی عالم : صفذحه 7 
زسین دوسرے ؟إ (ف ل) عالم بدل جاناء انقلاب کلی هو جانا۔ 
هو جانا م: جنگ عظم کے بعد جو جاکر دیکھا تو زمین آسمان 
ھی وہاں کے دوسرے ہو گئے تھے ۔ 
ژمین سیاء هوجانا (ف ل0) ر۔ اندھبر تمام میں چھا جانا ۔م : ابا لٹٹڑی 
دل آیا کہ آسمان زمین سیاہ هو گئے ۔ ۔ عالم نظروں 
میں تاریک ھو جانا (رے حد رنچ والمک حالت می ): 
هو گیا عجر میں جہان سہماہ 
ے زسین اور آسمان سباہ ( ایخ ) 


۳۰۹ 
زمین کا فرق (مذ) تہایت ہین فرق ء دن رات کا فرق ء اختلاف عظم پچ 
م: نشی دلى اور پرائی دلى میں آ۔مان زین کا فرق ے۔ 
عم میاں بیوی کے مزاجوں ٠ی‏ زسین آسمان کا فرق 


عےہ۔ 
زمجن کے (ف ل ) سمادھل چل با دینا ؛ قیات ڈھانا ؛ انقلاب 
قلاے بلانا پا کرنا۔ 
ر تادے) 


گھبرا کے ایک آہ بھی کھینچوں اگر اکر 
قلااے آسمان و زمین کے ملاؤں ہی 
۲- حد درجے جھوٹ ہولنا :؛ ے حد مبالفه کرنا۔ 
نقشے جوىےہ ے مہر جبی کے ملاے ہیں 
قلاے آسمان و ہیں کے ملاے ہیں 
(نادان) 
۴ ے تی باتیں کرنا ء ہکواس کرناء لاف زو کرنا۔ 
فلاے آسےان و زمین کے ملا نھ ئو 
اس مہروش ے ملے کی ناصح ہت صلاح 
( ذوق ) 
مہ چرب زبانی ؛ سخن سازی کرنا ہ جوڑ توڑ جلنا -م : 
خدا جاۓ وعاں جا کر کیا زسین آسمان کے قلاے 
سلاےۓ کە دم بھر میں راضی کر لیا ۔ 
ہاور جنھیں ھوں ان ے بہ ہاتی بن نے 
قلاے آسان سر زہیں کے ملالیے 
زمین میں (ف‌ل ) کہیں گھر در میسر نە ھونا ء انتہای ہربادی ؛ 
ٹھکاا نه خانه ہدوشی ء ے خامافی کی حالت ھوا۔ 
ھونا 
ے خانماں ھوں جاؤں کہاں کوے یار ے 
ے آسمان میں نه ٹھکانا زسن می 
(رٹک ) 


ررض 
زمین میں 7٦‏ و۔ کل کائنات میں سکوت اور خادوشی محسوس 
سناٹاھوجانا ھونا ۔ ۴ ( مراد) سامععن کا محویت می رہ جانا ۔م : 
میر انیس پڑھ کر اٹھتے تو آسمان و زمن میں سااٹا 
عو جاتا۔ 
زمین میں فرق ] (ف ل) نظم عالم درھم برھم ھوجاناء بساط کاثنات 
له رھنا لبیٹ سیٹ جانا۔ 
باتی رعے لە فرق زمبن آسمان میں 
اپنا قدم اٹھالیں اگر درمیاں سے عم (صبا) 
پ ۔ آسان و زمین کا درمیائی فاصلہ مٹ جانا۔ م: ھوا 
میں بھی جمپاز دوڑرے میں ؛ آمان زمی میں کچھ لرق 
نہی رھا ۔ 
اڑا کیٹا 
تڑہا تو آمن و زہیں کو ھلا دیا ‏ (یبرق) 
(و)زسین ھل جانا رف ل) ہ ۔ ارض و سما میں زلزله یا تہاکا مچ جانا ۔ 
زم و آسماں عل مل گۓ یں 
شب فرقت می آہ حزیں سے _(افل) 
سد ا ١۔‏ شور و شر مچاناء غلفله برہا کرنا ۔ 
سر پر اٹھانا شورو شر کرت یں اس هستی دو روزہ ور 
آسمان اھل زمین سر یه آٹھا لیتے میں (رند) 
م: حکم کے ساتھ ھی دھونسوں اور ہاجوں ے آسمان 
سر پر آٹھا لیا ۔ (لال قلعے کی جھلک ؛ صفحهہ َ'( 
إ۔ لاف مارنا؛ تعلیاں کرنا۔ 
نه و آغاز پر نازاں مل کار کو دیکھے 
یه پتلا خاک کاکیوں آسماں سر پر آٹھاتاے (رند) 


رک 


سر پر پھٹ پڑنا (ف ل) (دیکھو: آسمان پھۓ پڑنا) شدت ھا زور ھونا ۔ 


سر پر توڑنا 


(ف م) ١‏ مصیبت عظم ازل کرناء آفت شدید توڑناء 
سخت حادثه ڈالنا ۔ 

سر زمی کوچہ* جاناں کی چھڑانی مجھ ے 

آسماں غم کا قلک نے سرے سو پر توڑا (صبا) 


سو پر ٹوٹ پڑنا (ف ل) زساے بھرکی مصیبتیں بلا یں اور حادثات پیش 


سر پر گرنا 


سے آترنا 


ہے باتیں کرنا 


آجانا ء ہلا ۓ ناگہانی پڑناء غضب نازل ھوجانا : 
لوٹ ہڑتا آسمان سر ہر جو رفعت مانگتا ‏ (بحر)؛ 
دیکھو : آسمان ٹوٹ پہڑنا 
(ف ل) سخت مصہت نازل ھوناء مصیبت کا ہا ڑگر پڑنا: 
جب سے گراھے سر پہ یچاں آ۔مان داغ 
رھتاے سپرو اہ ہہ مجھ کو گمان داغ (بحر) 
(ف ل) ر ۔ اندر لوک ے نازل ہوا ۔ م ۔ ایا معلوم 
ھوتا تھا کە پریاں آسمان ے آتر آئی عیں ۔ م۔ فوق‌العادت ؛ 
غرم معمول؛ عمده؛ نادر ھونا۔ م: زسین پرتو 
عوۓ نہیں اس لذت کے آم ء آسمان ے آترے ھیں ۔ 
س ۔ خذداکی طرف ے آناء یب ے پہنچنا۔ م: من وسلوچل 
آسمان ہے اترتا تھا ۔ م ۔ (سزاج کے ساتھ) اوسالوں می 
آناء دھیعا پڑناء کم هونا ۔م: سزاج ان کے کبھی آ۔مان 
ے اترے بھی ھں؟ ۔م ۔اےۓ منت و تکلیف: مفت میں 
میسر آنا۔ م: نوکری آسمان ہے تو اترتی نہیں ء؛ کوشش 
سے ملتی ےہ ۔ 
(ب م) ہہ ہغایت بلند ھوناء نہایت اونچا ھولا۔ م : 
هعاليه ق چوٹیاں آسمان ے پاتی کرتی ہیں۔ م: وہ 
اش ۓجرانستیٰ تھی “که خر ایک فعلة انل کا اسان ۓ 
باتیں کرتا تھا (ہ۔ بوعۃان خیال ؛ صفحہ ےہ ۱) ٤۔‏ آسمان 
ے ٹکراناہ آسمان تک پچنچناء بہت بلند وبالا ھونا۔ ع: 


۳۰۳ 


کرے سے آہ سی آماں ہے باتیں (معروف) 
جن ہودوں کو کل تھے ڈھور چرےٗ 
باتیں ہیں وہ آسمان ہے کرتۓ 
( حالی ء برکھارت ) 
+۔ عام سطح پر نە رھنا ء بلند پرواژ و سفرور عو جانا ء 
اونچ کی لینا ۔ م: امیر ھوکر ان کے دماغ تو آسمان ے 
اتی کرے لگے ٌَ 
ے پتال (ف ل) آسمان زسین کے قلاے ملاناء حد درجه کوشش و 
(تک) جانا م پروی کرنا ۔ 
گر آپ آسمان سے پٹنال جائے 
مانوں گی اب نە ایک؛ نە یە راگ لائے 
( جان صاحب ) 


وہ بولی جو تو کے زہاںل ے 
تاررے ضِی اتاروں آسماں سے (گلزار ںنشم) 
إ۔ اچھوے اور اعلا مضامین پاندھناء موی ڈھالنا "ام 
آپ شعر نہیں کمپتے والله آسان سے تاررے اتارے ھی ! 
ے تارے (فپ م دیکھو : آسمان سے تارے اتارنا : 
توڑلانا 
سے تاررے 
توڑا 
آسماں سے توڑ کر تارے تو لا سکنے نہیں (سائل) 
سے ٹکرانا (فٹل) إ۔ مبالفهة بہت بلند ھوے کا۔م : سرتو دیکھو 
آسمان ے لکراتاے ۔ م: موجیں اٹھتی تھیں اور آ۔مان 
ے ٹکراتی تھی ١(‏ ۔ الف لیله ء حمرت ؛ صفحه ۰ا 
ے ٹکر کھانا (ف ل) بہت اولچا هھوجاےۓ کا سبالغهء سماں ہے ٹکراناء 
فنک کو چھونا۔ م: پتنگ تو آ.ان ے ٹکر کھاے لگی۔ 


سے گرا 
کجھرر إ 
میں گا 


ے گزرنا 


انو١‎ 


کا تارا 


۳۳ں" 


(ف ل) تارا هوجاناء بہت بلند ھوجانا ۔ م : گیند آ۔مان 
سے جا لگی ۔ م : کجھور مان ے جا لگی ۔ 
(کہاوت) زیادہ دشو ر محلے ے کام ٹکل جانا مگر ایک 
سحولی یا غبر متوقع جگه پر اکر پھر اٹک جانا ۔ کٹھن 
سے نکل ااجھن ہیں جا پڑنا ۔ کام روا ٭و کر پھر رک 
جانا۔ م: گورئمنٹ ے منظوری آگئی تھی ضاع میں روک 
گنی ؛ دھی لے کہ اسمان نے گرا کجھرز میں اڑھا۔ 
(ف ں) بڑے سرتبے ے نرول پانا ۔ م : آسان ے 
گر کر بھی نہولین کا عرور نە گیاء اپنے نئیں شہنشاہ 
کہلواے کا اصرار کرتا رھا ۔ 
زس سے اڑے آسماں ے گرے ھم 
رع عشق ہیں تیرے یاں کے نه واں کے (عمود) 
إحامفت کا رستے میں پڑا پایا ھوںاء ۔فت ٠‏ یں ھاتھ لگنا۔ 
پر نه اتنا بھی سپل جان مجھے 
آسماں ے نہیں گرا ھوں میں (تیش) 
(ف ل) :۔ فلک کے پار ھونا ۔ 
نہیں معلوم که ے عرش خدا کتنی دور 
ا۔ماں ے تو مصسی آأہ گزر جای طھے 
(ف ل ) قیامت برپا ھونا ء آسمان پھٹ پڑنا ( گا عظیح 
کے ارتکاآف کے موقع پر اکثر ا۔تعہام میں نفیا و نجاتا 
مستعمل ) م : مم ے آسمان شق نە ھوا اس پر بجلی تھ 
گر بڑی ! ع : 
تیوں زمین پھٹتی نہیں شق آسماں ھوتا نہیں 
( غائل ) 
(مذ) ہالکی یی دسترس ے باھرء نایاب ٭ ادر ۔ 
مصحفی ہاتھ کیوں نەہ آئں گے 
ایسے کیا آ۔حان کے تارے ھی 


۳۰٣ 
م۔ ( مبالفے ے ) بہت بلند کے لیے۔م : گند آسان‎ 
کا تارا ہو گئی ا‎ 
کا َانتوا (مفم (ہورب) بارش گا تار یا سلسله ۔ م آسان کا ٹاتوا‎ 
ٹوٹ بڑا تھمتا ھی نہین ۔‎ 
کا تھوکا سند ]مم ( کماوت) اغفظاأً ء آ۔مان کی طرف مہ آٹھا کر تھوکا‎ 
پر آتاہ | ماے تو تھوک الٹ کر تھوکنے والے کے مھ پرآ کر‎ 
پڑتا ے۔ (مراد) بڑوں پر طس زن ھوۓے والے کو غفت‎ 
نصیب ھوتی ے ۔ پاک دامنوں کو عیب تھوپنے والا‎ 
ر۔وا ھی هو کر رعتاے:‎ 
نہ هووے طعنہ زن کوئی نزرگ و پاک دامن کا‎ 
کہ تھوکا آسماں کا آدمی کے منی پر آتا ےہ‎ 
کا دیا (مذ) روشن چاند ء تمر ۔‎ 


کر 7 ١۔‏ بانکل کھوجڑا کھو دھناء ہے ٹھکانا کردیدا؛ 
ز-ەن 


دل شق هھوا ے تیرے ہاتھوں ے گبد آ۔ا 
اُس کو رمیں ک رکھا ے آسماں کارکھا 


کا کولا (مة) ؛۔ وہ گولا (توپ وغیرہ کا) جو اوہر ے اچانک 
ان کر پڑے ء از غیبی گولا ۔ م- ناگپانی ضرر یا صدمه؛ 
آسمانی دھکا. م : ایسا آ۔مان کا گولا لگے کھ عمر بھر 
کرا عے ( کو سنا ) ۔ سم (كنایته ) آفدب ۔ 


کو پہنچانا (ف م) دیکھو : آسمان ہر پہنچانا۔ 


کو جھانک ) (ف ل) ۔ غدا کے گھر ے لوٹ آتا ء موت کے مئە 
کر آنا او جاتاء ۔خت بيماری ے اچها هوجانا؛ ص ص 
کے بچنا ۔ م: میاں اب کے تو عم آسمان کو جھانک 

آےۓ طاعون ۓ ہگڑ لیا تھا ۔ 


کو دیکھنا (ف م) دیکھو : آسمان دیکھٹا 


۰۰۳ 
کو لے اڑا (ف م) دیکھو : آ۔حان پر لے آڑا ۔ 
کو ھلا دینا (ف م) دیکھو: آسان علا دبنا 
کھا گیا کە (محاورہ ۔ استفہام میں استعم: با ) کہاں اور کدھر کم 


زسن یا غائب هو گیا ؟ کیا ھوا ! م : روہیا یہاں نے تو نے 
ہیں للا تو وھر بتا تیرے سوا کون تھا ؟ آ۔مان کھا 
گیا کہ زسین ؟ 


کہاں گیا ١‏ قاصد خبر نہیں اُس کی 
۱ زمیں ے کھایا نے یا آسماں ے کھاہا زظفر) 
کھل جانا (فل) و۔ بادل پھٹ کر تارے یا دھوپ نکل آناء ام 
سے مطاع صاف عوجانا ء بارش کا ختم ھولا ۔ آسمان کھل 
جاے تو اسے سو کھنے کو ڈال دو ۔ 
کھو نچا (مة) و۔ ککڑ یعنی بڑے نیچے کا حفہ جس کی نے سڑک 
سے کوٹھوں تک پہنچی ے۔ ٢۔‏ ( پھبتی کے طور ہر) 
دراز قد ؛ لمبو ۔ 
پوچھو زین کی تو کے آسمان کی 
کی تا کنا (فل )١۔‏ دیکھو: آمان تا کنا معئی ٥ہ؛ہ‏ 
ہہ خیالات ے جا کرنا۔م : پیٹ میں بڑی تو لگے 
آسماں کی تا کے ء نواب زاءی پر ڈورے ڈالئے ۔ 
کی جھاڑو ‏ (مث) (عو) دم دار ستارہ ۔ 
کچل (مث) مادء حھب کے ے کام کرے وا ی (عو) ۔ م: 
آحمان کی چیل گھر تی اصیں ء (ماءا کی تعریف) ۔ 
کی خبرلانا (فام) لفظاء عالم .الا یىی کیفیت دیکھ کر بیان کرنا ۔ 
پ۔ عالم بالا پر پہنچناء دنا ے غائب هوجانا۔م : 
سر شام ے ء لمبی تان کر جو سوے یں تو آسمان کی 
خبر لاے ھی ۔ ۳۔ بسہت ہلنا۔ ھونا (مبالفھ) ۔م : اتنا 


کی 
بلند هو جا ٹا ے بارہ که آسمان کی خبر لاتا ے ۔ 
یىی رقاصه (مت) مراد نامید بلگ ٤‏ زھرہ عتارہ ۔ 
کی سوچنا ‏ ؟ رف م) ؛۔ اونچے او اچے ممودے 6انٹھتا ء بڑے بڑے 
(سونچنا) منصوبے باندھنا ۔ م: جب سوچتے یں آسمان کک ھی 
سو چتے میں آسمان ے ورے کی نہیں سوچتے۔ ۔. ندی 
کی دھن می عواء فلک تک ارادے* ورواز رکھنا ۔ 
شکایت کیا تمھارے آستاں کی 
زسیں بھی سوچتی ےہ آسماں کی ( انور) 


کی سہر (ث) کرناء ھونا کے ساتھ ۔ ۔ عالم بالا و ملاء اعاول 
کی سیر ؛ لاہوت ؛ ملکوت ؛ عرش و کرسی ؛ دوزخ ء 
جنت ؛ سب کا نظارہ (تصوف) ۔ 
صورت نہیں جو دیکھتے اس خاک دان ي 
دل میں میسر ]٘ن کو ےہ سیر آسمان ک 
ہ۔ چاند ٤‏ ستاروں ٤‏ سیاروں کی کیفیت؛ حال چال ء٤‏ 
گُردش وغیرہ دیکھنا اور حور و تفحص کرنا ( لجوم و 
رصد) ۔م : زمد والے دوربین لگاے آسمان کی سیر 
می دن رات مصروف ہیں ۔ ۔ ستاروں بھرے آسماں 
کا نظارہ ۔ 
افشاں کو اُس کی دیکھوں کہ اس آسمان کو 
ماتھے ے آس کے مات کی سیر آسمان کی 
م۔ خیالات کی بلندی ء جو لائی : 
آسمان کی سبر کرتاھوں میں ۔اقی کے ۔بب 
لشهہٴ بادہ مجھے عقل غلاطوں هو گیا 
(کف ) 
کی طرف (ف م) دیکھو : آسمان دیکھنا ۔ م : سوتیلی ماں کے سوالۃ 
دیکھنا وصل پر شاھزادہ آسمان کی طرف دیکھ کر رہ گا 


(زر۔الف لیلد ء حیرت ء؛ صفحھ ےی 


کی مطربه 


کے تارے 
توڑ لانا 


ع۴۱ 

(مث) قوس قزخ ء قوس فلک ؛ دھنک ۔ 

لکلا ٴکرےکی قوس قزح کب تلک یہاں 

کب تک چڑھی رص گی کان آسمان یىی 
(مطار ب)(ٹد) دیکھو آسمان یىی رقامه ۔ 
(فم) ؛۔ قوق طاقت بشری کام کرناء محال کو مکن 
کر دکھاناء دشوار ہے دشوار کام انجام دینا مم 
میں تمھارا غلام ھوں کہو تو آسمان کے تارے توڑ 
لاؤں۔ (۔ طلسم ء صفحهہ ہمم) ے۔ اچھوے مضامین 
پیدا کرنا۔ 

سہرے کو تیرے پھول ہیں کیا باغبان کے 


لاؤں گا تارے توڑ کے خود آسماں کے 
) نادان 1 


کے تارےتوڑنا (ف م) :۔ دیکھو: آسمان کے تارے توڑ لانا ےم : واہ 


گرنا 


گھرنا 


مہرے اواب بات تو بڑے پتے کی ڈہی ھم نو تم کو ایسا 
عقل مند ہی جانتے تھے ء تم ے کچھ پڑھا لکھا ھی 
نہیں ۔ اگر پڑھ لکھ لیتے تو آسمان کے قارے توڑ لاۓ ۔ 
(اں پڑھ میاں ء صفحه ہم) 
(مذ) آسمان کی سات پا چودہ ہلندیاں یا درجے جو عام 
طور پر بیان کے جاۓ ہیں ۔ ھفت آ۔۔مان ۔م : آپ کی 
ولادت کے وقت فرشتے جھک گۓ ہ آسمان کے طبق رون 
عو گئے ؛ شجر و حجر ے مبارک بادیں بلند ھوئیں ۔ 
( ۔ولود شریف ) 
(ف ل) معائب لازل ھوناء گردش آنا ء بجلی ٹوٹنا ۔ 
ھم بپھ گرتا ے آ۔سان ستم 
محفل عیشش عولىی عے برھم (قلق) 
(ف‌ل ) ابر چھاناء گہری گھٹا ھونا ۔ م : آسمان گھرا 
ہوا ےے ۔ 


۳۴۹۲ 


ہے گہر (مذ) ساثبان ء شامیانه ء شہئمی ' چھتر ۔م: اوس میں 
سوتۓ ہو تو آسمان گیر تو لگالو ۔ 
.- لیا (ف م) آسمان کو چھونا ء فلک پر پہنچنا : 


نالے عفت آسمان لیتے عیں 


گر آستاں جالاں پر سرلکا سکی ہم 
گلبانگ سر بلندی آٹھه اُٹهہ کے آسمال لی 
کے میں تھگلی (ف م ۔ افظاً ۂ؛ آسان کو پیوند جوڑتا ۔ -٢‏ چالا کے 
لگانا عیاری ء دلاله پن یعنی ککناپا .۔م: مری بیوی کی ایک" 
ان گا تھی جو آسمان میں توگلی اتی تھی ء آفت ی پرکالہ 
تھی ۔(ء۔ الف لیله ء حیرت ؛ صفحه م۱): 
سہتاب اور زھرہ ھیں دونوں وہ کثٹنہاں 
تھگلی لگائیں چھید کریں آسمان می 
(جان صاحب) 
۔ محال کام کرنا ۔ 
ممکن نہیں گزر ہو جو ان کے مکان میں 
تھگلی بھی ھم لگئیں اگر آسمان ۔ یں 
(نادان ) 
- میں چھید کرنا (ف م) دیکھو : آسمان میں تھگلی اگا؛ا: 
تھکلی لگائیں چھید کریں آ۔مان میں 
(جان حسم 
- میں چھید (ف ل) آسمان میں شکاف ھوجانا (مراد) سینھه کاتار 
هو جالا نه تھمناء موسلا دھاریر ے جانا۔م: آج تو ایس 
معلوم ھوتاے کهە آسمان میں چھید هو گیا ے - 
-۔- میں ڈوب جانا (فل) انتہائی ہلندی پر آڑناء نظر ہے غائب ھو حاناء 
آنق سے آگے گزر جانا ۔ م: پتنگ آسمان می ڈوب کی ۔ 
میں لگ جانا (ف ل) دیکھو : آسمان ہے جا لگنا۔ م: نوج اتنافد هو 
کہ سر آسمان میں لگ جاۓ |! 


٣۰58 

۶ 000+8 روبے سے کام ھوے میں 

میں اور روھے کی ید کیفیت ےے کہ روپیا آسمان میں له 

زمین میں ! 

آ۔سماں میں لە زمیں میں ے نشان درویش 
عالم ہو نظر آتا ے مکان درویش 
( اسر) 

نکل انا (فەل) ۔ مطلع ابرو غبار ے باف ہو جانا ۔ م : آسمان 
لکل آیا تارے کھلے ھوے ہیں ۔ 

نہ پھٹ پڑے (بول چال میں) آسمان شق لہ ہوجاےٴ؛ قیامت نہ آجاۓ ۔ 
صریح جھوٹ ء تہمت ؛ ظلم اور گناہ کیرہ و سخت کے 
ارتکاب پر مجازا ستعمل ۔ م : النٰہی یە ہے عزتی ء بە 
ہد زباتی ء یه طوفان بندی ٠‏ کہیں ان نڈ کیوں ہر آسمان 
لە پوٹ پڑے ! 

نے ڈالا زمین ] (کہاوت ۔ ہورب) محض بے ہسی ء ناچاری کے موتقم پر 

نے جھیلا ‏ مستعمل زبردست کی زیادتی سہنے اور اطاءت کرے کے 
سوا غریِب کو چارہ لہیں ۔ (امیر اللفات) ۔ 

والا (مذ) اللہ تعالول ؛ مالک اسمان ء غداوند عرشض۔م: لوگو 
تم زین والوں پر رحم کروء آ۔مان والا تم ہہ رحم 
کرے گا۔(م۔ح ۔ف ء صفحه م) 

ھلا مارنااۃ ‏ (فل) دیکھو: آسمان ھلا دینا 

اک ذرا عل کے ادھر آؤ نہیں تو دیکھو 
آسماں تک بھی ما اله ھلا ءارے گا ١‏ ظفر) 

عل جانا (ٹ ل) آسما نکو جبہش ھوناء جھنجھوڑی آناء تھراعٹ 
عونا (ماد) اعل آ۔ےان کا دھل جانا ؛ غضب اامٰہی 
کو جنبش ہوا ۔ ام مظلوم کی فریاد ہے آسسان ھل 
جاتا ےی ۔ 


آسمانا 


آسمانی 


وس[ 
(فعل س کب۔ م) حلول کرناء کسی چیزڑ میں سماجاٹاء 
در آنا ۔ م : خدا جاۓ دماغ میں کیا خناس آ سمایا ھے 
کھ ...... ڑہ: ۲آ( بطورقعل امدادی ) ۔+- سانا] 
(ص) ۔ آ۔ان سے منسوب ۔ م۔ اکاس کا ؛ ساویء فلی ۔ 

گزرتی عمر ے یوں دور آسماتی میں 

که جیسے جاۓ کوئی کشتی* دخاق میں (ذوق) 
س۳ خدا اور دبوتاؤن کی ء مقدس ء الٹہی - ااجامی ؛ م : 
سئسکرت کو عندو آسمانی زہان مالتے ھیں ۔ ے۔ (الف) 
آسماں ے زمین ہر ٹپکنے ہا گرےۓ والا: اوہری ء بالاىی ؛ 
جیسے آسمانی گولا (ب) غبی ء تقدیری ام : آسماى 
دھکا ایک یه بھی قسمت میں لکھا تھماء کہ حس ہنک 
میں روپیا ان کا جع تھا ُس کا دبواله نکل کہا ساری 
رتم ماری گئی ۔ و۔ اچاہدک ا گہانی : 

گری اس پہ حو آسمائی ہلا 

دل اس ازڑنیں کاھواھوچلا (یمرمحسن) 
پ۔ خدا کا ء خدائی اٹل : 

ناچار اس میں آسمت تدیر اس میں عاجز 

اس ہے مفر نہیں عے یه حکم آسمای (نادان) 
ے۔ (تصوف) معرفت کا ء صوفیانه ء عرفانی ‏ 

پلا ساغر آ۔مافقٰ مجھے 

جو دکھلا دے دنیا کو فانی مجھے (حسن) 
ہ۔ آسعان کے رنگ کا ء نیلگوں ہ؛ فبروزی ء ئیلا ء آبی ۔ 

رلا رھا ےہ صنم ھم کو اٹک زن5اری 
ے چوڑنوں کا تری یه جو آسمائی بند 
(ہ ۔مصحفی ) 

ع: جو مکھڑا چاند ساھے تو دو ٹا آسمای ے ( وزیر) 


آفات 


آفت 


پاپ 


۳ 


۹- (اسم) سلاء اعلیٰ کا باشندہ ء اعل آسمان ء فرشتے ؛ 
روحیں وغورہ - 

کو آدم و فرشتہ کجا یه مجال ے 

ہو آسمانیوں کے براہر زمینیاں 

( مصحفی ) 

اس جلو ہیں زنینیاں حاضر 

جاہ. کے اسماناد ناظر (میر) 
ہس٠٠۔‏ انسان کی قدرت و اختیارے خارج ؛ قدرتی ء سوسمی 
ارضی و سماوی ء ناگہانی حیسے آنش زم ٠‏ خشک ۔ا ی: 
اولاء پالا “ اندھی ء ڈی ؛ سسلاب وغیرہ (اکثر لفظ 
آفات کے ساتچھ) ۔ م. آفات آسمانی ے جو زەمصان 
عو پٹے دار کے ذمے ہو گا !نک ہے آس و واسطهہ نھ 
مر ) شرط پٹھ : ۔ 
[ف : آسمان + ی (نہہعی و وصعی )] 
(نث) ہ۔ افات ارضی و ےاوی؛ ہوسمی وتدری 
نقضانات جو آندھی ٹڈی ؛ بارٹی ء غرہابی ء زلزلے وعصرہ 
ہے ہو جائیں دم : آفات آستائی سب بٹے دار کے ڈے 
ھوں و (شرط پٹھ) ہ۔ غبی دھکا؛ ناگمانی ہبرت۔ ئ: 
آ۔سانی آفنیں تجارت میں بھی ھیں ار تاجرولکو جھیلٹنی 
بڑتی ھیں ۔ م۔ گردش تقدیرء مصائژب روزگار؛ ابتلا ٴ 
چکر۔م : آفات آسائی میں مبتلا بیچارے مارے نارے 
پورۓے ہیں ۔م۔ عجیب و غریت و مہبیب و خوفناک 
چیزم م: کتے ۓ موثر دور ہے دیکھی تھی آب یھ جو 
آنت آسمائی سر پر کھڑی دیکھی تو دم دبا کر بھاگ 


7کھڑے ھوے“ ۔ (دل ی آوازیں ؛ صنفحه ہم) 


(مذ) عیسائیوں کے محاورے میں خدا تعاليل ۔ م: بیٹی ! 
آسمانی باپ رحیم و ٹریم بھی عے ۔ (مضامین تاصر نذدیر 
فراق ؛ صفحهہة و‌ () 


جالا 


رنگ 
سلطانی 


۲ح 


(مث) :۔ دیکھو: آسمانی آفت 

کری اس پہ جو آسمائی بلا 

دل آس ازنیں کا ھوا هو چلا (یرحسن) 
(.ٹ) ر۔ وہ بھرہار جو بارش یا اولوں وغیرہ ہے هر ۔ 
خدا یىی ھزار در ھزار لعنت ۔ 
(مذ) ر۔ قدرت کی طرف ہے علکی سر زنش یا تقتبه۔ م: 
جب کسی قوم کے گناہ حد سے بڑھ جايت میں تو زلزلےء 
قحط و وبا وغیرہ کے آسمائی تھپبڑے لگنے شروع عوے 
ھیںس یہاں تک کھه پورا عذاب نازل هو جاتا ے اور وہ 
قوم برباد کردی جاتی ے۔ ۴۔ مفت کا نقصانء غیبی 
دھکا۔م : دیکھو: آسمائی آفت ۔ 
(مذ) وہ خدنگ جو آسمان کی طرف چھوڑا جاوےء یا عوا 
میں غائب ھوجاۓ ؛ خدنگ ہوائی ء ھوائی ٹکاۃ۔ وہ 
تیں جو آسمان ے اچانک آ کر بڑے ء شخص نامءعلوم کا 
تیر ۔ م: کسی آسمٴنی تیر ے ھلاک ھوا۔ م۔ دور از کار 
بات ء الکل پچو باتء عتلی تکاءم: آسمانی تبر چھوڑے 
ے کیا فائدہ عقل کی بات ئروا 
(ٰذ) بارش کی آب پاشی ء؛ آسمانی تری (دیہات) ۔ 
(مذ) قضا ولدر کا اٹل فیصله؛ خدا کا فرمانء مشہت ایزدی؛ 
تقدیری امی ۔ 

لاچار اس میں حکمت تدیبر اس میں عاجز 

اس ے مفر نہیں ہھے یہ حکم آسمانی (نادان) 
١‏ اچانک زبردست نقصان ۔ ٤۔‏ ناگہانی حادثه یا صدمه ۔ 
م: مظلوم کی آہ بری ھوتی ےے؛ ایسا آسمانی دھکا لگے گا کھ 
کلیجە پکڑ کر بیٹھ جاؤگےۓ۔ 
(ىذ) آبی ء هلکا نیلا - 
(ەمت) (دکن) وہ آفت جو آسمان ے نازل هوء جیہے 
آندھیء ٹڈی ؛ اولے وغیرہ یا جو حکم بادشاہ ہے گلے 


فرمانی 


کتاب 


گولا 


ى۷ى۳ٔ۳ٴْٛ 


بندے جیسے بیگار یا جرمالہ وغیرہ ۔ م: بعد میں کچھ 
آسمانی سلطانی عو تو عم ڈےدار نہیں ۔ 
(۔ذ) و۔ تر المی ۔ م : سنگین اولوں کی بھرمار آسمانی 
غضب کا نمونہ تھی ۔ ۔ بلاے اگپانی ے سپ ے سادثد* 
عظیم ۔م: کیا خر تھی کہ یہ آسسانی حضب ٹوٹ 
بپڑے کا ۔ 
(مٹ) (دکن) دیکھو آس.انی سلطانی ۔ 
(ەذ) دیکھو : آسمانی حکم ۔ 
(مذ) دیکھو : آسمانی غضب ۔ ع‌: 
وہ چشم قہرء قہر آسسائی کا نمونہ عے ‏ (ظلفر) 

(مثش) پیغمبروں کے الہاموں کا جموعه ؛ جو کتاب کی 
صررت می مدون کر لیا گیا ھوء الہامی صحیفه ؛ مراد 
توریت؛ زبورہ انجیل؛ وغیرہ کتب سماوی۔ م: مگر بہت 
سے بڑے لکھے عندو أن (ویدوں) میں ے صرف تن کو 
آ۔ماں کتاب جاتے ھهںی ) - زسوم ھنذ ؛ صوْحدہ ۴( 

تری ھر بات پر ظالم ہمیں گردن جوکانی ۓے 

ترا چہرہ عمیں ظالم کتاب آسمانی ےہ 

( ارشد گورگان ) 

(غازا) نہایت قصیح و یلیغ ے عیب کلام : 
شہیدی کشته ھوں ان صاحبوں کی قدرذای کا 
سمجھتے یں کتاب آسمانی میرے دیواں کو (شہیدی) 
(ءذ) ١۔‏ لفظاء وہ گولاء اینٹ ٤‏ پتیر؛ جو فضامی ے 
اچانک آن پڑے یا جس کا پھیٹکنے والا اعلوم ھو 
ہ ۔ اگن گولوں کی یارش ۔ م: فریقین جنگ کے آسمای 
گولوں ے ایک لندن کیا سارا یورپ کھنڈر ھوجاۓ گا ۔ 
م ۔ آفت ارسی و سماوی جو ناگہائی ازل هو خصوصاً 
ژاله ہاری ۔ م‌: آسمانی گولوں ےٌ کھہ۰تیاں مسمار کرنیں ۔ 


۲٣ 
دفعتا آسانی گولا پڑنا شروع موا یعنی برف کرۓ‎ 
لی ۔رم۔ قصص هد صفجه ٢)اےٍ ۔ اچانک صدمہ‎ 
اتفاقيه حادئہء س گ ناگم'ی ۔ م: آسمانی گولا اوسا آ نکر‎ 
پڑا که عفل شادی یرم ماتم بن گئی۔‎ 
(ھو)‎ ٠ آسمانی دھکا۔‎ ٤ ماز (مث) ہ - دیکھو : آسمانی گولا‎ - 
خدا کا غضب؛ قہر الس|ہی۔م: تجھ ہر آسمائی سار ڑے۔‎ 
م۔ دیکھو: آسمای بوچھاڑ ۔‎ 
: سن (ىذ)  ۔ بیٹھنے کا طور؛ وضع نشست ء پیٹھک:۔م‎ 
گھنٹوں ایک آسن سے بٹھے رھنا مشکل کام ہے۔ )؟+۔‎ 
رانوں کا زاوبھەء ران کی عراب ؛ جنگھاا؛ جانگ۔‎ 
م: آسن میں بیٹھ کراکھیڑ کی (کشتی)۔ سب لے ؟؛‎ 
٠ ٠ وائیں جا کر بیٹھئے کی تر کیب ؛ وانوں کی دا‎ 
کرتا عے مجھ ے اہلق ایام شوغیا‎ 
پہچانتا نہیں ابھی آسن سوار کا‎ 
: م: (ھاتھی) کے تٹئی آنکر اور آسن کے زور سے‎ 
ھیں ۔ (آرائش عفل ؛ صفحه ہ) م ۔ جانگھ ؛‎ 


کب تلک دھرنی رماۓ جوگیوں کی سی رھور : 
بپینوے بٹھے تیرے در پر تو مرا آسن جلا 7 
(م تی إ 

ہ- سراری ء چڑھی ء جسے آسن گانٹھنا میں ۔ ہ۔ ) 7 
خخلف رباضتول میں بیٹھنے کے خاص طریق ۔م : جو پکیوں 
کے چالیس چلے چوراسی آسن مشہور ھیں ۔ے۔(رجوک) 
چلە کشی اور ریاضت کی جگە ؛ غلوت نشینی کا مقامء مٹھ ؛ 
منڈھی ؛ مڑھی ء کٹی ء سمادھ۔م: اشنان کے بعد اینے 
آسن پر حاۓ لگا (باغ و بہار) ۔ مم ۔ نمدے کا ٹکڑا یا 
سرگ چھالا ویر ء جس پر عبادت کے وقت (ھندو) 
بیٹھتے میں ؛ پوجا پاٹ ی گدی ء آسنی ء پاٹی عم 
اشتان کے بعد آسن بچواکر پوجا پاٹ کرنے لا 


ترٹاْوامیانایه رن 


١ 





مدئے زیھک اپ نی یس زیا ار سانکون ایا بنہیں۔آ عق وح بگو و ضساس ول یہاں سےگز ڑا اکٹ 
میں ماع کی تحصوأ ری ہے اھ قد عم تدم نٹ دنز جرککایشسیارہ ںک شکا شال دک ج۔ 

جس سب پاپ نے تر فی یبرغ بل ری۸١‏ ىہ خیسبر(ضشر ن ےک عیم؛ خاہ لا 
گور زگ لک ائییسصس یپ ےت ا کر خوشما رح تقبل ے برلںسمق ہےہ۔ 













بن ار بعردتے 2 خر کون زوضیضںے گا جا 
اہر چڑوں بای پر یک بای شال قام ! 
کردی ہے رت افزا ان ۓ حفوظا اوْمُینئر 7 
ْ پیکٹرںیں رسابہر ےک عادبیظ گلپ 


نأ بونلوںم گی مار ےگا .روح افزاکا برییکیٹ ایک 


مالٴ کیا 


ہی 


مفربج ادرلڈیز لس بنا ےک کے 


مم ا پیٹوں کے ڑوں 
ربتّاہے 





جح گررر رواغاد روآ )۷٠-ہہ۔۔‏ مگ نلافگ 








۵ ۰ ظئ اود 





گی ہں' مرف - رد بے سے آپ عجیب بی ک کس یگ 

ہف خ مس یورگ اکا عو تک ہیا پک یچ تک تم 

را وکتی یکم ہو' باق عدگی کے ساتے ہبیب بللیک می ہی اکرائنے ریچ 

تپ ریش کا ےک ررقت ریا عق جار اب کا 

جیب ایک تا دہ رآر پر ماما دا 2 
کپ یب بلیگ میں سا کو کر دنن خوش ہوں ۓ ۔ ‫' 


عیب بٹیکگف میٹ 


روس +٭ے ارسثا حا 





مھ وڑًٰ‌ہمہمٗ‌دجھ 
نے ہیں وکہ ال ب کون ہے 
کو جا وک متاخ ںیا ۹ 


چہممممغچھممهھھهچ 


رض اسیا زنمگ ٤ی‏ روا تب ری ں الب 
ند نے کلف تر دہ ھتان وار رو راری‌خیال ۓ 
کے جاتے ھک ژ مار شس ا ٹیش تکے یں 
لیبس ہوکریف پعارتا ضر سےکام لیے لگا۔ 

سال سے ماب تم کے 7 اف پٴ؛ لڑاڑے 
سریش اور ز دزن ای چسساں کے سا عکینییلنظز 
آرزینگ سےرودورےچندی ١‏ سےیں۔ 

سجچ بے نالب ےاردد اد ےکولاڑوا ل گظتوں 


اور ذا تب اق ےں سے روس ضنا /را|. 
نائیٹ ابی کلم زغالب کی مسالبڑی> 
ےنس یپ یں رتےیں۔ _ 7 


022ا ایک بیز و 





